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आधुनिक भारत के निर्माताओं में भारतेन्ड बाबू | 
हुरिश्यंद (६८४०-०५) का जो स्थान है, पंह किसी से | 
दिपा नहीं है। थे हिंदी को तो निधि हैं ही, पहंहु 
हिंदी के हारा छहहोंगे एक विशाल अन-सतुदाध को 
अ्ुभागित किग्रा, भीर भद विशांस जंनंसभुदाय 
सारत-राहू का हृदय धा>-मध्यदेश का विशाप्त अभ 
सागर भा। भारतेश्यु बाबू हरिश्वंद, राजा! 
राममोदन रब भौर स्वासी प्यामेंद्र सरस्वती। 
आधुत्िक भारत के तीन भद्दान जन्‍्मदाता थे । 

भारतेशु इरिश्यंद्‌ ; एक अध्ययन! में एल्दी 
पुर्वशुदप की भमेकानेक प्रदृत्तियों की संशित्त, परुंह 
सोजिक, समोक्ता है। गश-पद्, काम, निरंभ, कथा 
मादक, समाचोरपंत और मोधिकपव, प्रत्रयण और 
वयाजयाग इसे झमिक साध्यमों में मारपस्तु मे एफ 
दिषारशारा, लक तय शोवनाएशँ' की पर' इति 
किया है। भारतेंग>नयुग के किनिर्षधकार ईहीं 
ईपिों है बह पए शत पढे। भोसतेश गीत 
पी. दे पेश, महान शांति के सनेक बहते । वे लहोँ हे, 

में ही पशरोधरो' शतक 





८६१२ 
आलोचना 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्‌ एक अध्ययन 


रामरतन भरनागर 


| 


किताब महक 


प्रथम संस्करण, १६४७ 


प्रकाशक--फिताब महक; ४६ ४५ खीरो रोड, इताहाब।% 
सुद्रक--रमभरोस मालवीय, अभ्युदय श्ेस, इकाहाआाक 


भूमिका 


भारतेन्दु पर कई परिचयात्मक पुस्तकें और कई निबंध हमारे 
सामने हैं । इनमें सर्जेश्री राधाकृष्णदास, शिवपूजन सहाय, 
ब्रजरलंदास और डा० रामबिज्ञास शर्मा की रचसाएं प्रभुख हैं । 
कुछ अन्य विद्वानों ने भी उनकी प्रवृत्तियों पर प्रकाश डाला है, 
जो पठनीय दे। परस्तु अभी तक फेवल आक्ोचनात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत नहीं हुआ दे । | 


इस पुस्तक में भारतेन्दु दरिश्वन्द की सारी रचनाओं और 
प्रवृत्तियों पर एक समीक्षात्मक बिहंगम' दृष्टि डाली गई है। 
भारतेरदु का साहित्य बहुत अधिक है । अभी तक सब सुसंपादित 
हूप में भाप्य भी नहीं है। उनके संस्थापित एवं संचालित 'कवि- 
बचसलुधा), “हरिश्यंद्र्य ह्रिका! आवि पश्नों की फ़ाइलें भी पूरी नहीं 
हैं। फिर इस सब सामग्री तक पहुँचना ओर उसका सम्यक्‌ 
अध्ययस फरना दो-चार वर्षों का काम है। अतः लेखक ने श्रभी 
इस 'भूमिका'मान्न से संतोष कर लिया | संभव है; उसे अ्रकाश 
मिले, और परिस्थितियाँ उसका साथ दें; तो वह निर्णेयात्मक 
काध्यथन भी उपस्थित करे । 


जैसी है, पुस्तक आपके सामने है। 'परिशिष्ठ! में भारतेन्तु 
की कुछ महत्त्वपूर्ण सामभी समूने के लिए जोड़ दी गददे है। 


असमन्तपत्र्ी रामरपन भठसागर 
बम 
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१ 
जीवनी 


भारतेस्वु हरिश्चन्द्र का जन्म पूर्वी और पश्चमीय सभ्यताओं 
के संधात काल के आरम्भ में हुआ और दो दशाब्द्‌ तक उनके 
जीवन, उनके साहित्य और उनके ह्वाए किये हुए अनेक 
समाजपकारी कार्यों से हम उन्‍हें सगन्‍्वय-गथ प्र बढ़ते हुए पात 
है। भारतेन्दु के बभपन में ही-जब वे सात बष के रहे होंगे, 
सिपाहो-बिद्रोह को घटना घटित हुई शरीर उसकी सृस्थु के बर्ष 
तंक गप्ट्रीय चेतता का इतना विकास ही गया था कि इसी बर्ष 
कांम्ेस का जन्म हुआ। इन दो सहच्त्वपूर्ण राजनैतिक घटनाओं 
के बीच एक शताब्दी का चतुर्था'श भाग पड़ता है। हमारे जातीय 
ओऔर राष्ट्रीय इतिहास के बिकास की हृष्टि से इस काक्ष का 
अध्ययन अत्यन्त सहृक्वपूर्ण है। क्‍योंकि इसी समय बे प्रधृत्तियाँ 
अंकुरित हुई जो बाद में पहलवित हुई और आज फलित दो रही 
हैं। भारतेन्दु हरिश्वन्द के आदर्शा' और उनके भोत्साइन से 
प्रभावित होकर ये प्रशधत्तियाँ दृढ़ एवं विधासित हुईं । उसके जीवण 
और साहित्य की केन्द्र बता कर ही हम इस युग का सफल चित्र 
खींच सकते हैं| इसलिए यह आवश्यक है कि उसके व्यक्तित्व, 
साहित्य और कार्यों की समीज्ञा की जाय, जिससे हिन्दी 
साहित्य की प्रारस्सिक गति-विधि की परखा जात प्वके | 

१७४७ की प्लासी की लाई जहाँ भारत की राजनीति के 
लिए एक सिश्वसात्मक तिथि थी बहाँ बाबु ६रिश्वर्द्‌ के पूर्व ओों 
के क्षिप भी, मिमका इस लड़ाई से अत्यन्त मिट का अल्वन्ध 


२ भारतेलु ! एक अध्यपन 


रहा है। भारतेन्दु के आदि पृथ्षे-पुरुष सेठ बाजक्रष्ण के पीम्र 
तथा गिरधारीलाल के पुत्र सठ अमीनवनन्‍्द्‌ ( असीरचन्द ) 
दिल्‍ली से कलकत्ता आ बस थे। इन्होंने अंगरेज्ञ व्यापारियों भ 
बाणिज्यनब्यवसाय स्थापित कर लिया । इनका परिवार राजमहल 
आर, सुर्शिदाबाद में रहता था और नवाब तथा बणिकों में इन ही 
बड़ी प्रतिष्ठा थी। पहले कुछ समय कम्पनी के डयापारियों ने 
इन्हीं की सहायता से अपना कारोबार बढ़ाया; परन्तु फिर स्वतंत्र 
रूप से काम करने ज्ञगे | तब यह भी अपने धन रा व्यापार करने 
लगे । परन्तु मु्शिदाबाद में सिराजुद्दीका के यहाँ सास होने के 
कारण यह कम्पनी ओर नवाब के बीच सें सध्यक्त का भी कास 
करते रहे । नवाब के प्रति किए गए पद़यन्त्रों में पमीनबस्द का 
एक प्रमुख हाथ रहा है । परन्तु बहू थग राजद्रोहियों थीर देश- 
द्रोहियों से भरा था और असीलचन्द अन्य पडयन्त्रकारियों से 
किसी तरह बुर नहीं थे। इस दशद्वाह्‌ के फक्षस्वप उन्हें तोस 
लाख रुपया मिलता तय हुआ था, परन्तु वाडंस और कल्लाइन में 
जब पएलासी युद्ध विजय कर लिया ओर मौरजाफर से खजाना 
खाली कराया तो एनहें लालच आ गया । उन्होंने ज्ञाली श्न्धि- 
पत्र पर असीनचन्द्‌ के दस्तखत कराये थे और इसस वे साफ 
अुकर गयें। जब अमीनचरू से कहा गया कि यह सब्धिपन्न 
जाली भा, उन्हें कुछ न॑ मिलेगा, तब ने घेहोश ही गये और शीघ्र 
ही पागन्त होकर डेढ़ वर्ष में चल पढ़े | ४ 
पिता की दुःखब्‌ सत्यु और क्लांच्छूना से दुःखी दोफर झातीन- 
चन्द के पुत्र फतहाचन्द १७४६ ६० में काशी जा बस । काशी के 
असिद्ध सेठ गोकुजचन्द की कन्या से इसका विवाह हुआ | सन्‌ 
१७७६ ६० में बनारस राज अंगरेक्षी अप्तलदारी में मिल्ला लिया 
गया और सन्‌ १७८१ ३० में राजा चेतसिंह के बल्वे के बाद 
अनारस सगर पर भी अंगरेज्षों का अधिकार हो गया। बाबू 


जीवनी डरे 


'फतहचंद ने अंगरेज़ अफसरों को शान्ति-स्थापन व्यवस्था गे अनेक 
प्रकाश का सहायता दा। उसके बड़े भाई राय रत्नचन्द भी 
मुशिदाबाद छो।इकर काशी के रामकठोरा बार में बस गये थे। 
इन्होंने कोड़ पुत्र ने छोड़ा, अत; १८२० हू० में इनकी सृत्य के 

हे इनके बर्सीयततासा के अनुसार इसकी सम्पत्ति के आधे भाग 
के स्वामी फतहाचन्द फे पुत्र हपेचन्द ( १७६४८-१८४४ ) हुए | इस 
प्रकार यह अाप्बाज परिवार फाशी का सेप्रतिष्ठित परियार 
बसे गया। फतह अन्द ने लेन-देन के व्यापार स सम्पत्ति को बहुत 
बंढे।या था। हपचन्‍दई इससे भी अधिक अतिष्तिव और लोक- 
प्रिय हुए । उन्होंने सरतमिज्ञाप और बुढ़वागक्षल के स्थामीय 
मलों का मनस्वपृणी बलाने में बढ़ा थोग दिया। गोस्वामी गिरिधर 
लाल के आशायाद से पनके कुछ बड़ी जम्र में पुश्न हँगा। थे 
ही भारतंरद! फ्रेपिता भोपाल्षयंद उपसाभ गिरिधरदास ( १४४३- 

८६३० ) थ। भापाल घन अभी १६ बप के थे क्रि उनके पिता 
का देहात ही गया। गोपालचन्द अपने समय के अर्छे कवि 
हुए | उसके पिता हप पन्‍्द को भी हिन्दी से प्रेस था और वे 
भो कविता किया करते थे जो अश्राप्त हैं। परन्तु गोपालचन्द फो 
कविता स साय ही नहीं थी, उनका जीवन हो कविता और सेबा- 
पूजा में व्यतीत होता था । पॉँच सक्ति-पदू बनाए बिसा ने खाना 
ही नहीं खाते थ। थे परम वेष्णव थे । परन्तु उन्‍हें काव्यशाल् 
का भो उच्च काट्टि का ज्ञात था। अपने कुछ प्रन्‍्थों में उन्हेंते 
कावब्य-कौशलं, ओर अक्कारों की ऐसी छुटा विखक्ाई है कि 
साधारण पाठक फे लिए उनका समझता भी कंठिस है। उनकी 
बिवता का पता इसी से यहांता है कि उन्होंने अलंकार और स- 
रीति पर कई मेंथ लिखे है । उतका साहित्य भी हरिश्यन्द के 
साहित्य की भाँति त्िपुक्ष है, यथपि उसमें फिदा ही अधिक हे। 
ब्रभरक्षवास के अतुसार उन्होंने प० मंथ लिखे “जिममें कुछ का 


हा भारतेन्दु ४ एक अध्ययन 


अस्तित्व है, कुछ का ज्ञात है और बाकी का कुछ भी पत्ता नहीं 
है )” (भारतेन्दु हरिश्चन्द, प्र० ४१)। इनमें शे अधिक महत्त्वपूर] 
है-जरासंध महाकाव्य, २ भारती-मूषण (लक्षगा प्रन्थ), १ भाषा 
व्याकरण, ४ रसरस्ताकर (हाब-भाव), ५ भीष्म-बर्णन, ६ मत्त्यकथा- 
मत, ७ कच्छपकथामत्त, ८ वाशहकथासत, ६ नूसिहकथासुत, 
१० बासनकथासत, १९ परशुशम कभामत, १९ समकथासूत, ६५ 
बत्लरामकथामसत, १४ ऋृष्णकथामत, (४ कलिककथासत, १६ सहुप 
लाटक, १७ गगसंहिता, १८ एकाद सी महात्म्य, ९६ प्रगतरंग, 
ककारविशहसनभाम, २५ कीतेन के पढे, २९ मल्ार के पद, २३ 
बसंत के कोतल, २७ बहार। अन्य रबनाएं हवता महरुवपू्ों 
नहीं और उनमें से अधिकतर उपलब्ध नहीं दें । गिरिधरद्ाल की 
सखनाओं को देखने से पता चलता है कि बह प्रतिभावान 
कब थे । 


भारतेन्दु की जन्म-तिथि सित्तम्बर सन्‌ १८४० (तकनुलार 
भाद्रपद गु० ऋषि पंचमी १६०७) हैं | पाँच बर्पे की आयु में बह 
माूविद्ीत हों। गये, १० बंप जाते-जाते पिता-बिद्वीव । गोपाल- 
चंद भंग बहुत पिया करते थे इससे उन्हें अल्ाधर हूं। गया था । 
इसी में प्राण दे दिए। इतनों छोटी सी अवस्था में श्री भारतिन्तु' 
की पिमाता और घर के हितेच्छुक्ों का सामना करना पड़ा । 


वैष्णव संस्कार पिता और परिधार से सिल्ले ही थे। तीन 
बष की आय में ही इल्हें कंठी का मन्‍्च दिया गया था | ६ बप की 
अबरथा में यज्ञोपचीत हुआ और बल्लम सम्प्रदाय के गोस्वामी 
श्री त्रजक्ताज्ज़ी मद्दाराज में इन्हें गायत्री संत्र का बपदेश 
दिया । इसी उत्सव में गोपालचंद की सत्य ही गई । 


शिक्षा-दीज्षा बाल्थावस्था से ही आरम्भ हो गई थी और 7७ 
देश्वरीदत्त ही छन्हें, पढ़ाते थे। मौल्बी ताजअज्ी से कुछ उत्द 
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पढ़ा था, ओर अँम्रेज़ी की आरम्मिक शिक्षा इन्हें प॑ं> नन्‍दक्रिशोर 
जी से मित्री थी, कुछ दिन इन्होंने ठठेरी बाज़ारवाले महारानी 
स्कूल में तथा कुछ दिन राजा शिवप्रसाद जी से शिक्षा म्रांप्त 

थी। ( ब्रतरक्षदास, ५६) पिता की मृत्यु पर कीन्स काक्षेज में 
भरता किये गये परन्तु प्रकृति स्वच्छन्द थी, घर में लाडू-प्यार 
कम नहीं सिलता था, ध्यान लगा कर नहीं पढ़ा । 


१४ धपष की आयु में (१८६५) भारतेन्दु को सपरियवार 
जअगन्नभपुरी जाता पड़ा और पढ़ाई का सिल्लसिला दृट गया, 
फिर सहीं आुड़ा । 


जगन्नाथपुरी यात्रा से ज्ौठने पर भारतेन्दु काशी में रहकर 
साहित्य ओर समाज की सेवा करने लगे । परन्तु अपने जोवस में 
थोड़े थोड़े दिनों के लिए उन्होंने दुरसमीप की थात्राएं भी कीं -- 
बुलन्दशहर (१८६६), चरिणाद्रि, कानपुर, लखनऊ, सहारन- 
पुर, मसूरी, हरिद्वार, लाहीर, अमृतसर, दिल्ली, अ्रज, आगरा 
(/ ८७१), अजमेर, प्रयाग (८७७), प्रयाग (१८७६), अयोध्या, 
हरैया बाजार, बरती, गोरखपुर, घकिया ((पर८४) । इस स्थानों के 
सित्रा यह डुमरांव, पटला, कक्षकत्ता प्रयाग, हरिहर क्षेत्र आदि 
रथानों को भी जाया करते थे । (बजरत्लदास, ६४) 


१० बषे की आय (?८६४) में विधाह हो गया । पत्नी का सास 
मन्नोदेंवी था जो शिवालय के रइस लाला गुल्ाबराय की पुत्री 
भी । इनसे दे। पुन्न और एक पुत्री हुईं थी। पृश्न शेशवावस्था में 
ही जाते रहे | पुत्री रही | नाम विद्यावती था। इन्हें भारतेन्दु में 
हिन्दों, बंगला और भी स॑सक्षत की श्रच्छी शिक्षा विज्ञाई थी। 

एथक्० में इनका विवाह सम्पन्न हुआ। भारतेन्दु! की सत्य 
(१४८७) फे बाद इनकी पत्ती ४२ बंप (१६२६) तक जीवित रही । 
आरतेन्दु जी इसके प्रति बदासीत थे जिससे इन्हें बड़ा दुःख होता 
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था| भाघवी और मल्लिका नाम की दो स्लियों से उनका घन्तिष्ट 
सम्बन्ध था| माधवी जगतगंज के करिशुनभिह की लड़की थी। 
बह ऋण ल्षेने-दने के लिए भारतेन्दु के घर इनके भाई के पात 
जाती थी | इसी समय उनका परिचय हुआ होगा | कुछ दिगों 
बाद वह अल्लीजान नाम से मुसलमानी हो गई। भाग्तस्दू ने उन्हें 
शुद्ध करके अपनाया | अलग महात् में एक मकान लेकर उसे 
रखा । प्रायः रात्रि को वहीं रहते थे । मुत्यु तक यही अवस्था बनी 
रही | मल्लिका कुल्लीस विधवा बंगालित थी। कत्ति थी । उन्‍हें 
स्वामी के रूप में मानती थी। अतः उससे इसका प्रेम और भी 
गहरा था। भारतेन्दु के मकान के पीछे गली में सामने एकाकिनी 
रहती थी । किसी ने जान-पहचान करा दी। भारतेन्दु ने उस 
आश्रय दिया | उसने हिन्दी और बंगला के अगेक पद शीर 
कबिताएं चन्द्रिका उपनाम में लिखीं और राधारानी, सीन्दर्यभगी 
ओर चन्द्रप्रभा बंगला उपयासों का हिन्दी अलुबाद करिया। 
भारतेन्दु ने अपने त्त्रों में बाबू मोपासचंद को अपने मश्ने के 
बाद उसको रक्षा करते का सार सौंपा था। उन्होंने भी अपने 
जीवन भर इसकी सहायता की | इनके अलावा भारतेन्दु के कहाँ 
बस समय की सभ्ो वेश्याएँ आती थीं। वह बढ़े सौन्द्र्योपरासकत 
और रखिक थे। वह. अलिप्त भाव से इनकी संगति करते मे 
ओर इनके हाव-भाव और वार्ताज्ञाप में उन्हें नई-तरई उॉक्तियाँ 
सूमती थीं । 

मित्रों की संख्या तो और सी बड़ी थी। उस समय फे 
अधिकारी लेखक, सम्पादक, हिन्दी-हितैपी, रसिकर सहृदय कितने 
ही भिन्र थे। एक भारतीय नरेश बलदेबसिह के प्रातृपुत्न दुर्जन- 
साल के पुत्र राब ऋष्णदेव शरण (गोप) थे। इन्होंने 'बंद्रावलौः 
नाढ़िका को ज्जभापा में रूपांतरित क्रिया और क्रेम-लंदेशा? 
सान-चरितः आदि रूपकों और पदों की रचना की। धोती के 
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राजा महेश्वरसिंह भी इनके मित्र थे। इसी तरह गहा परगना 
(जबलपुर) फे तालुफेदार राज्ञा अमानोसिह गोरिया जिन्होंने 
सदनमजझरी नाटक”! की रचना की। 'श्यामा-स्थप्नः के लेखक 
ओर मेघदूत के अनुवाद-फर्ता हिन्दी के प्रसिद्ध कवि ठा० जग- 
मोहन सिंह | मिर्जापुर के पं० बद्गीनारायण उपाध्याय चौधरी 
(प्ेमधन) तो वेपभूपा में भी हरिश्चन्द का अनुकरण करते थे। 
थे इसके अतंरंग भिन्न थे।पं० बालकृष्ण भद् जिन्होंने उनके 
वत्साह के प्रेरित हो हिन्दी प्रदीप निकाला (१८७७) और ३२ वर्ष 
तक इस घताभात्र में भो निकालते रहे। प० प्रवापनारायण 
मिभ्र जिनका “श्राक्मण” अपने समय का अपूर्व पत्र था। लाला 
श्रोनिबासदास (दिलली)। लाता तोताराम (अल्लीगढ़) । राधा- 
चरण गोस्वामी । पं० मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या। हिन्दी 
भापा के बिद्रान तथा रामायणी पं० बेचनाराम | पं० दामोद्र 
शाश्री | डा० राजेन्द्र लाल मिश्र | ५पं० रामशंकर' व्यास। कीन्स 
कालेज के अध्यापक पं ० रामेश्वरदत्त सरयूपारीण | प्राचीन लिपि- 
विद ५० शीतलाभद्यांद त्रिपाढी। हिंदी भाषा के श्रेमी फ्रीडरिक 
पिल्फार्रंट ( १८१६०१८६८ ) । ईश्थरचंद्र विद्यासागर ( १४२०- 
१४६६१) जिन्होंने शकुन्तला को इनका यहाँ ठहर कर संपादित 
किया और इन्हें ही भेंट क्रिया। बाबा सुसेरसिह (आजमगढ़ 
निवासी) जो हिन्दी के अच्छे शेखक ओर कवि एवं सिख गुरु थे 
(मुल| १६०३) | 'कलणिराज की सभा! के लेखक घकरील मु० ज्वाला- 
प्रसाद, बा० बाएश्वरप्रलाद (घं6 काशी पत्रिका), रस्ताकर के पिला 
बा० पुत्रपोत्तमदास, बा फेशोंराम, बा० मांधोदास । उनके फुफेरे 
भाई और अभिन्न मिन्न राधाकृष्णदास (१६६४ ६०) | मिन्नी की 
इस सूची को वेशकर यह स्पप्ड दो जाया कि भारतेन्दु कारक के 
सभी बड़े हिन्दी लेखकों, कवियी अर सग्पादकों को भारतेस्तु से 
प्रेरणा मरिज्ली थी और फिकसों को हिन्दी की और उसके भ्रंथों 
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झीर उसके पत्र 'कविवचनसुधा” ने प्रेरित किया था। उस 
समय हिन्दी का न कोई नया साहित्य था, न कुछ पुराना 
साहित्य सम्पादित होकर सामने आया था । भारतेन्दु 
ने नये साहित्य का निर्माण किया और प्रायीन साहित्य को 
हरिश्चन्द-चंद्रिका द्वारा पाठकों के सामले लाये । उन्हें 
कितने ही प्रसिद्ध हिन्दी - सेबियों को क्षेत्र में लाने का श्रेय है 
जिनमें “ब्राह्मण” के सम्पादक और हिन्दी के उत्तस सिब॑धकार 
प्रतापनारायण मिश्र प्रमुख हैं। घस युग के सब हिन्दी पतन्न 
भारतेन्दु मं इली के लेखकों ने ही निकाले ओर हिंदी प्रदीप (१८४७० 
१६१०) और “भारत जीवन! (१8४४-१६२३) का तो नामकरण 
ही भारतेरु ने किया थां, एवं उनके लिए “मोटो” दिए | 'आ्राक्षण?, 
पम्रश्नविलास?, “आनन्द काद॑बिसी?, 'गांगरीनीरद', 'भारतबन्धु', 
भारतेन्दु! उस समय के प्रमुख पत्र थे। इनके सम्पादकों ने कषि- 
वचनसुधा में लिखकर अपने पत्रकार जीवन का आरस्म किया था 
ओर भारतन्दु इन्हें सदा परामशे और लेखादि ले सहायता देने 
को तैयार रहते थे। “हिन्दी प्रदीप: जब निकलता तो उन्हेंलि कवि- 
बचन्नसुधा के ग्राहकों की सूची ही सहायतार्थ भज दी थी । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेस्यु १८६७ से १८८५ तक 
हिन्दी सम्बन्धी सभी चेष्टाओं पुरतक-लेखन, पुस्तक-संपादन,|भाषा- 
परिप्कार, गद्य-पश्य साहित्य, अनुवाद, पतन्चकार-कला, फेख, 
व्याख्यान, रंगमंच सभी में अप्र रहे ओर एन्‍हीं का ब्यक्तित्थ इन 
क्षेत्रों में सबसे अधिक क्रान्तिकारी रहा | इसमें ले कितने ही अंगों 
का परिवर्तेत भी उन्हीं ने किया। उनका अभाव उनकी झृत्यु के 
स्राथ ही समाप्त नहीं हो गया परन्तु शताब्दी के अंत तक साहित्य 
की गति-विधि उन्हीं के आदरशों' से प्रभावित रही | 
१८७० तक आारतेन्दु ने वेशोपकार और शसमाजसुधार के 


ब्रायिड्/ भय सिकनेे.. गो. पशिककलाएएं. शकनक दाता द्रनालायतवोपनात. उकरयााचयायाक ग९% ॥ 


जीवनी ्‌ 


उनका हाथ पहले ही से खुला हुआ था, जो आता निकल जाता | 
इसमें उनके घरवालों को उनके प्रति बेसनस्य हो गया | तब तक 
उनके भाई गोकुलचंद नाबालिग थे। अब थे बयरक हो गए थे 
क्र बालिग होते ही एक दिन खजाने के दरवाजे पर बैठ गये । 
जब भारतेन्दु. उसे खोलमे पहुँचे तो कहा--“आपने अपने भाग 
का घन सब खर्चे कर डाला है तथा अब जो कुछ आप इसमें से 
लेंगे हमारे हिस्से का छोंगे।” ( ब्रजरत्नदास ) यहीं से बदधारे 
का सूत्नपात हुआ । भारतेरखु अत्यन्त उदार-हृदय थे, अतः चल- 
सम्पत्ति का जो दे विया होगा, ले लिया होगा | वह तो सब कुछ 
छोटे भाई पर छाड़न को राजी थे। अचल सम्पत्ति में “भारतेन्दु 
जी के हिस्से में एक मकान, एक दुकान, फोरौना सौजा का अद्धांश, 
पर्रमठ वाल्ली कोटी, नंबाबगंन बाजार का आधा, एक सकान 
मौज़ा भदराज़ी व सहारनपुरी और मौंजा कोरा धरौरा व देवरा 
का आधा हिस्सा तथा कुछ ७ुठकर खेत शरीर जमीन मिली थी ।” 
(बजरतनदाल, १०४) “इस प्रकार धराझ सम्पत्ति का भाग हो 
जामे पर भारतेस्दुज्ञी अपने ही घर में निराश्रय से रह गये । 
इनके यहाँ श्रानियाल कवि, गुणी आदि इन्हीं के आश्रित थे। व्या- 
पाए था धन प्रथन्‍्य में थे ही सही | तक़सीस के समय इन्हें विशेष 
मिला ही मे था इसलिए ऋण लेकर कोस चलने लगा और उसी' 
में स्थावर सम्पत्ति का शीघ्र नाश ही गया। ” (बी, १०४) 
सातासही की वसीयतसामा में यह स्पष्ट ही उ्यवस्था थी कि इन्हें 
कुछ भी न मिल्के, वे लानयी थीं यह सारी सम्पत्ति लुटा बेंगे। उधर' 
क्रो सारी सम्पत्ति बाघू गाकुलबंद को ही मित्नी। नगती के रूप 
में जो मातामछ का झूपया मिक्षा बह शोध ही ऋश और अपच्ययथ 
में इह गया । 

राजा शिवप्रसाद से हिंदी हितैषियों को बड़ी चिक्र थी। हसमें 
अब इन्हें सी० आई० सी० और सितारे हिंद की पदृधी सिली, तो 
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जनता में यह, प्रस्ताव हुआ कि वह भारतन्दु को किसी पदेची से 
विभूषित करें | इससे पहले ही हरिश्चंद अपने सीमित वर्ग में 
#“भारतेंदु” बन चुके थे।१० रघुनाथ ने इन्दें चिदाने के हि 
व्यवस्था की थी “आपको कुछ ध्यान नहीं रहता कि कौन आदसी 
कैसा है, समा का झापमाल किया करते हो। जैस आप अपने 
सुयश से जाहिर हो उसी तरह भोग-विज्ञास और बड़ों से बात से 
करने से आप कल्लंकी भी हा इसलिए आज्ञ से में आपको 
भारतेन्दु चाम से पुकारा करूंगा || ( अबरत्वदास, ११३) 
सुधाकर टििबेदी ले व्याख्या की-पूर चाँद में कर्क देश्व पड़ता 
है, आप दुइज के चाँद हैं (धही)। धीरे-भीर चनके पाथियों पर शरीर 
कविश्रनसुधा आदि पर, दुइज का चाँद छपते त्गा। २७ सितंबर 
१८८७ ह० में 'सार सुधानिधि पत्र में पं० रासेश्बरदत्त व्यास मे 
'भारतेन्दु? से विभूषित करने का प्रस्ताव कया | सभी पत्रों ने एक 
स्व॒र से इसका समर्थन क्रिया। फिर' तो हरिश्चन्द्‌ भ्रजा, भारत 
सरकार और यूरोपीय बिद्दन सभी के लिए “भारतेन्दु? है। गये | 
(००७० हैं० में बठवारे के बाद छुछ दिलों में ही भारतन्दु को 
अस्थावर सम्पत्ति परोपकार, दान पुण्यादि कासों में उड़ गई । 
घरवाले उस के इस घर फूक तमाशा देख! व्यवहार से छुख्व थे 
ही, वे सरकार के भो कोपभाजन बन गये। धीरे धीरे सरकार से 
उनके तीनों पत्रों की कापियाँ लेवा बंद कऋर दिया अिससे इस 
पत्रों से भो किसी आर्थिक लाभ की सुविधा नहीं थी | कविवचन- 
सुधा के २४० भाहक थे, अन्य पत्चों के इस से भी कम। यहाँ भी 
हरिश्चन्द के हिन्दी सेवा ब्रत के लिए अर्थायोजन फरना पड़ा। 
परन्तु घर के तिश्स्कार और परोपकारादि के लिए अर्थ-संक्षोच में 
उनके मन को चिस्ताअस्त कर दिया। उत्तके सलाटकों में यहाँ यहाँ 
घनकी मनर-स्थति की अच्छी मोँकी मिक्षती है । 
धीरे-घोरे ऋर्थेकष्ट और सामासिक दुष्यबस्था ने शरर को 
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जर्जर और गोगप्रस्त बना दिया। सन्‌ श्८थू८र की चद्यपुर की 
यात्रा शरीर को सहन ने ही सकी । ये श्वास, खाँसी '्रीर ज्वर से 
गोड़ित हो गये। सब (८८ में ( सं० १६४० येत्र ) हेमे का 
प्रकाप हुआ परन्तु इश्वरानुमह से बच गये । अभी पूर्ण स्वस्थ न 
हुए थे कि शरीर की चिन्ता छोड़कर अपने लिखने-पढ़ने के 
कार्या' सें लग गये | सं० १६४० चैन्न शुक्ल पूणिमा को सात दिन 
आद ही हम पन्‍्हें नाटक समाप्त करते हुए पाते हैं। उधर रोग दब 
ही गया था, जड़-मूल से नष्ट नहीं हुआ था। शोघ्र ही क्षय के 
खिला प्रकट होने लगे | दूसरी जनवरों १८८५ से बोमारी बढ़ने 
लगी । दबा व परलाज सब व्यथ सिद्ध हुए | अन्त तक चेतम। बनी 
रही । ६ अनवरी सन १८८५ (साथ कृष्ण ६ सं० १६४१ थि ) 
पीने दस बने राव हिद्दी-साहित्य का धह चंद्र अस्तांगत हो गया | 
ऋतिम अस्कुट भाज्ी में श्रीकृष्ण सहित स्वामिनी को याद फरता 
हुआ आधुनिक दिनदी का अमग्रदूत वाणी का वरपुत्र हरिश्वस्र 
अपना कार्ति की बन्द्रका प्रृथ्यी पर छोड़ कर गोलोकवासी 
हुआ | 

भारतेन्दु की सत्यु पर शोक का जो व्यापक प्रकाश हुआ, 
समाचार पत्नां में उनकी मत्यु पर जो सेकड़ों काम रगे गए 
उगके मत्यु तिथि पर वरिश्चन्द का जो आन्दोलन भला और 
सबस अधिक उनके प्रिच्रों ओर परवर्ती साहित्यिकों के साहित्य पर 
उसको छाप ->इस सब से उनके युग प्रवर्तक वथक्तित्व ओर इसकी 
साहिस्थिक प्रतिष्ठा पर प्रकाश पड़ता है। भारतन्दु युग का सादित्य 
गाप्डी साहिएय था । भारतन्दु इस गाष्ठी के फेल थ। इस 
गोष्ठी के लेखकों में पररपर समामधर्म: मित्रों जसा व्यवद्ार 
था । आपत्त में पश्र-त्यवहार रहता । एक लेखक दूसरे लेखक की 
रचसाओं को पढ़ता, एस पर विधार-विभिमय करता भर अपनी 
अगली रचन्ाश्ों से उसे सूचित करता और उसके परामर्श की 


१२ भारतेन्दू : एक अध्ययन 


इच्छा रखता | उस समय हिंदी का पाठकबग बहुत छोटा था । 
लेखक एक दूसरे के लिए ही अधिक लिखते थे। उसी से उनका 
एक निश्चित वर्ग था, वह चाहे पास थे चाहे दूर परसकी एक 
गोष्ठी थी, इसी में किसी एक प्रतिभाशाली लेखक का दूसरे 
लेखकों को प्रभावित करना सरत्न था। भारतेन्दु ही इस सभ्य 
के सब से प्रतिभाशाली लेखक थे। उसके पास धन था, ऐश्व्य 
था, साहित्यकों के प्रति बे मुक्तदस्त थे, अनेक भापाओं ओऔर 
साहित्यों का उन्हें ज्ञान था। ऐसा बहुमुखी व्यक्ति ही इस गोष्ठी 
साहित्य का मेता हो सकता | फि7 भारतेन्दु तो इस गोष्ठी के 
आदि पुरुष ही थे, उन्‍होंने हो इस गोष्ठी का निर्माण किया था। 
उन्हीं के उत्साह से इस अद्भं शताब्दी के लगभग सभी लेखक मे' 
हिंदी में लिखना आरम्भ किया था अर पन्‍हीं के साहित्यिक के 
आदर्शों की ओर वे देखते रहते थे। भारतेनदु सें मेता के सभी 
गुण थे । उन्‍होंने अपनी रचनाओं के उदाहरण से और पत्र प्यक् 
हार से इन लेखकी और सहयोगियों को घराब्रर उत्साहित किया 
ओर उनका साग प्रदर्शन-किया | मं० बद्गीनारायण उपाध्याय 
चौधरी (प्रमधन) पहले उद्‌ के प्रेमी और लखक थे, श्री भारतेन्दु 
ने इनको इतना प्रभावित किया कि हिंदी के प्रखिद्ध गय्यलेशख्फ हो 
गये । भर दो सुन्दर पत्रिकाओं के सम्पादक | इसके पहले लख 
कवि बचन खुधा' में ही छुपे थे । पं० बात्कृष्ण भट्ट में हिंदी- 
सेधा की लगन भो इसी पत्रिका ओर भारतनदु के मंधों के 
अध्ययन्त से शुरू हुई थी । प्रतापनारायश ता भारतन्दु की अपना 
शुस ही मानते थे। बाबू तोताराम कायर्थ थे, जब काशी आये 
तब भारतेन्दु के सत्संग से हिंदी क्षिखनि कगे। इसका भारत 
'बधु? (लाप्राहिक (८७७) समसासयिक्र पत्र पत्रकक्षा के अध्ययन 
में महत्वपूर्ण है। लाहौर जेसे दर स्थान से गोस्वामी श्री ज्वाज्ा- 
दत्त प्रसाद ने मारतेग्द! (१८३८९) पन्न निकाला था ओर बाह में 
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राभावरण गोरवाभमी इसे बृनन्‍्दावन ले गये । इन सब बातों से उस 
युग में भारतेन्दु की महानता पर अच्छा प्रकाश पड़ता है । 


है 
भारतेरु की रचनाएँ 


भारतेरु की रचनाएँ प्रकार ओर परिसाण दोनों में बहुत 
बड़ी हैं । उस युग के किसी भी साहित्यिक ने न साहित्य के इतसे 
अंगों को छुआ है, न उसमें इतनी क्रान्तिकरारी तवीनता का पृषट 
दिया है, जितना भारतेन्दु ने । नाटक, कबिता, तिबंध, अनुवाद 
सिश्रकावय, आदख्यान, खोज सम्बन्धी सिर्ंध, लेख, यात्राविधररु, 
परिहास । पत्र, समाचार पत्र ओर पत्रिकाँ--साहित्य का कोई 
भी अंग भारतेन्दु से अछूुता नहीं है । २० बे के छोटे अवकाश 
में भारतेन्दु ने हिन्दी-साहित्य-जगत को कई सहस्र प्रृष्ठ दिये । 
इनमे एला बहुत है जो काल के गरल दंत से अक्षत रहगा। इस 
समय तक क्षान-विज्ञास के जितने सी साधन थे, उनसे भी ज्ञाभ 
उठाकर भारतेन्दु ने उसे थुग के अनुकूल ही वस्तु दी थी। उससे 
अच्छे नाटककार सिल सकते हैं। उनसे अच्छे निबंधकार भी 
हैं, परन्तु कोई ऐसा नहीं जो पक ही साथ कबि, नाटककार 
आख्यान (इपन्यास-) कार, निबंध-लेखक, पुरातत्वबत्ता, उतति- 
हासक्ष और पत्रकार रहा हो और सब ऊँची कोटि का रहा हो | 
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भारतेन्दु की सब से महत्त्वपूर्ण रचनाएं मौलिक और अनू- 
दित नाठक हैं | मौज़िक भादक ६ हैं--१ सत्य हरिश्यन्द्र, २ 
चन्द्रापली, ३ भारत-दुर्दशा, ४ नीलदेवी, ४ अंधेर सगरी, ६ 
चैदकी हिंसा हिंसा न भवरति, ७ विषत्यथ विषमौषधम्‌, थ सती- 
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अताप, ६ ध्रमयोगिनी। इनमें सती प्रताप और प्रेमयोगिनी अपूर्णे 
हैं। अनुवाद संस्कृत, बहुला और अंभ्रेज़ी से प्रस्तुत किय्रे गये 
है | इनकी संख्य। ८ है । संरक्षत भे मुद्राराज्रस, धनक्षय विजय, 
रत्नावली नाटिका | प्राकृत से कपू रमंजरी । बंगला से विद्या- 
सुन्दर, भारत जनना, पापंड विद्धम्बन | अंग्रेज़ी स दुलभ-बंधु 
हे | पूर्ण नही हो लका है । 'नवमक्लिका? साटक (अपूर्श, 
अप्रकाशित) से रछकटिक (अपू, अप्राप्य, प्रकाशित) । 


२- -भक्तिकाव्य सम्बन्धी ग्रन्थ और भक्तकाव्य ग्रंथ 


४ भक्त संपस्त, २ बेष्णाव सबबस्थ, ३ वल्लभीय सर्वस्व, ४ 
युगल सबस्त, » तदीय सब स्त्र, ६ भक्तिसूत्र बेजथन्ती, ७ सभा 
भयस्तीन्र भाषा, ८ उत्तराध मक्तगात्ञ, ६ भक्तबावनी, १० बैष्ण- 
बता आर भारतबपष, १९ अष्टादश पुराणीमक्त प्रशिका, (२ 
बैशाव साहात्म्य, १३ कार्तिक कर्म विधि, १४ कार्तिक नेमित्तिक 
कर, १४ मागशीप सहिसा, १६ भाघ स्नान विधि, १६ पुरुषोत्तम 
सांस विधातल, 7८ पुरुषोत्तम पंचक, १६ कार्तिक स्नान, २० गीत- 
गोर्षिंद, २१ दबी छव्मशोजा, २२ प्रातः स्मरणशीय भज्ञज्ञ पाठ, 
२३ भीष्य स्तव, २४ श्रीनाथ स्तुति, २४ अपबरापंचक, २६ ओर 
शीतावक्क्षभ स्वोत्र, २७ प्रमाश्नवपण, शृ८ ब्षों विनोद, २६ प्रेस- 
माधुरी, ३० जैन कुमूहल, ३१ प्रमसालिका, ३२ बेशुगीत, ३६ 
प्रमतरंग, ३४ रागसंभह, ३४ प्रातःस्मरण स्तोन्न, ३६ स्वरूप- 
चिंतन, ३७ मेससराबर, रेण मंब्रोधिती, ३६ प्रात: समीर, ४० 
कृप्णगीत, ४१ बिनय भेम-पचाला । 


2६-“-काव्य 


सक्ति-बिषयक काव्य का उल्लेख ऊपर हैं। शुका है। श्र 
काव्य भी क्रम नहीं है। काव्य में तो शृज्लार फी छाथा है ही, 
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हरिश्चन्द रसिंक प्रेमी कवि थे, अतः पद, दोहे, सबेयों ओर 
कवित्तों में उन्‍होंने अलग भी लौकिक प्रेस फा बरस किया है। 
मुख्य म्थ हैं--होली, मधुसुकुल, प्रेम फुलबारी, फूलों का गुरुछा, 
नये जमाने की गुकरी, प्रेमअज्ञाप, सतसई सिन्ञार । 

हरिश्चन्द नई कांव्य-धारा के आदि प्रव तक भी है। उनकी 
राजभक्ति और राष्ट्रीय भक्ति पर की क्रितनों ही कवित्ताएँ हमें 
प्राप्त हैं;:--विजयिनी-विज्य, बेजयन्तो, भाग्तबीणा, भारत शिक्षा, 
राजकुमार स्वागतपन्न, मनोमुकुलमाला, मानसापसम, सुमनांज्नलि,, 
जातीय संगीत और भ्रिंस आऑँव बेल्स के पीड़ित शीने पर कविता । 

इनके अतिरिक्त इनके नाटकों में इधर कुछ फितनी ही सुन्दर 
और भावपूण कविताएं बिखरी पड़ी हैं | 

४--इतिहास और खोज 

इतिहास ओर स्थोज सस्बन्धी लेख भी भारतेन्दु क परतिद 
हैं--काश्मीर कुसुम, महाराष्ट्र देश का इतिहास, थू दी राज्य का 
इतिहास का राजवंश, रामायण का समय, अग्रबाक्षों की उसत्ति, 
बादशाह द्पेण, उदयपुरोदय अर्थात्‌ मेवाड़ फा पुराक्षत्त संग्रह, 
पुरावत सभह चरितावल्ली, पंच पवित्रात्मा, दिशली-दरबार-दर्पण 
और काल्नचक्र। 

५--कथात्मक निबंध और आख्यान 

हमीर हठ (अपूर्य, अप्रकाशित गद्य), राजसिंह (अपूर्ण गद्य) 
एक कहानी कुछ आप बीतो कुछ जग बोती (अपूर्ण), सुक्ोचना 
(आरुयान), सदालय (आख्याम), सीज़बती (आख्यान), रबर में 
बिचार सभा, बंदर सभा (अपू्ण)। 


६--परिहास--ठेख और कविता 
परिद्वास पंचक! में जाति विवेकिनी सभा, ध्यर्ग में विचार 
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सभा, सब जाति गोपाल की, बसंत पूजा और खंड-भंड सम्बाद | 
धपरिहासिनी! में वेश्या स्तोन्र, अ्रेंगरेज़ स्तोत्र, कंकड़ स्तोन्र आदि 
छोटे-मोटे दास्यलेख हैं इनमें “पाचथाँ पैगम्बर” भी है। बन्दर- 
सभा, जा अमानत के इन्द्र सधा को 'पिरोडो? हे। इसके अति- 
रिक्त नाटकों में परिहास और व्यंग की मात्रा कम नहीं है। 
७9-अन्य ग्रन्ध 

१--अनुवाद-- कुरान शरोक् के कुछ अंश का हिन्दी 
अनुवाद । रु 

२- हिन्दी भापा। 

३--संगीतमार | 

७ -- क्षुणय भोत (ऋष्णुपाक) 

४>-श्रु तरहस्य । 

६-- ना दसूत्र । 

७--चतुःएलोफी । 

&--सींतावट निशय । 

६-“+तप्रफीकात पुरी? की तहकीकात | 

१००-अशल्ति-संप्रह । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि यश्पि भारतेन्दु हरिश्वंद आधु- 
निक हिंदी के आदि युग में खड़े हैं, परन्तु उनकी साहित्य रचना 
भसगीरथ प्रयास से कम नहीं । इसमे अन्य और इतनी अवृत्तियोँ 
उन्नीसवीं शपाब्दी के किसी भी साहित्यिक ले नहीं दीं । 


३ 
कविता 


भारतेन्दु का काव्य-साहित्य बहुत विशद और जिभिन्न है। 
एक ही स्थान पर उस सबकी समीक्षा करने में विभिन्न मापदरडों 
के प्रयोग करने की कठिनाई का सामना करना पड़ता है। 
ते भ्रकृत्यः कि थे। उनका सारा जीवन ही काज्यमय था। थे 
साधारण कबि भी नहीं थे, वरन आशु कवि थे। लिखने का 
सामान सदा साथ रहता था। जब लेखनी उठाते तो धांगबाही 
रूप से लिखते और सुनाते | छत पर टहलते तो नौकर फाशज्ञ, 
क़लम-दावात क्षेकर हाजिर रहता । बाहर टहलते जाते तब भी 
यही हाल । इसी से भारतेन्दु का काव्य-साहित्य बहुत अधिक है। 

भारतेन्दु का काव्य कई रूपों में प्रकाशित हुआ है । वे भक्त 
थे और उनमें पूजा-माव की अधानता थी। थे भन्‍्त-साहित्य का 
अध्ययन बराबर करते रहे। उनका यह नियस था कि कुछ न कुछ 
भक्तकाज्य दिन भर में अवश्य खिखते । अपने लाटकों में बीच 
चीच में उन्होंने अनेक कविताएं लिखी हैं। समस्यापूर्ति के लिए 
लिखी हुई कविताओं की संख्या भी फम नहीं हैं ओर कभी-कभी 
एक ही समस्यापूर्ति पर अनेक कविताएँ खिखी गई हैं। राज- 
नैतिक कविता अधिकतर समसासग्रिक घदनाओं से प्रभावित 
होकर लिखी गई । “मल्लिका” के संसर्ग से उन्होंने कुछ मेंगला 
कविताएँ भी लिखीं। वे अपने समय के उद्‌' के प्रतिष्ठित कवि थे 
ओर उनके घर पर बराबर सुशायरे हुआ करते से। थे “सा? 
उपनाभ से उदूं कविता लिखा करते थे। बहुत-सी ऋषिताएँ इस 
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अणी में आती हैं। इनके अतिरिक्त उन्होंने अनेक पद्म प्रयोग- 
मात्र के ह्िए लिखे हैं। इस बड़े भारी काव्य-्साहित्य को आँकने 
के लिए हमे कई भाग करने पड़ेंगे : (१) गोति काव्य (भक्तिकाव्य) 
(२) कवित्त -सबेये (३) खंडकाव्य (४) खड़ीबोली काव्य (५) 
उद्‌ काव्य ,(६) संत्काव्य के हंग की कव्रिता (७) लोककाउय 
(छुमरी, लावनी, द्वोरी, फाग आदि) (८) राष्ट्रीय काव्य (६) 
ब्रेंगला कांथ्य । 
भारतेन्दु के गीति-क्राव्य की श्रेणी में लगभग डेदू हजार पद 
आते हैं । इतने सुन्दर पद इतनी संख्या में अष्ठछ्ाप के कवियों 
के बाद नहीं बने । इन पदों का विपय राधाकृष्ण लीला है परंतु 
छान्‍्य बिपयों का समावेश भी कुछ पदों में मित्रता है। कृष्णु- 
काव्य के सब अंग इन डेढ़ हजार पदों में आ जाते हैं और बाल- 
लीला, राधाक्षप्ण प्रेमबिलञास, भान, रूप-बर्णत, बन्शी, दान, 
वबिरह, मिलन, अमरगीत (उद्धब-गोपी-संबाद), मैस और मन के 
प्रति कहे पद्‌ इसमें विशेष महस्वपूर्ण हैं।इन सब विपयों पर 
दरिश्यन्ध ने जो कुछ लिखा है बह भधिक नवीन नहीं है, हो भी 
नहीं सकता था; क्‍योंकि अप्दक्षाप के कांबग और हितहरिबंश 
आदि ऋप्णभत्त सब कुछ लिख चुके थे। फिर भी अनेक स्थलों 
पर नवीन भांवसाएं हैं ही। ऐसी भावनाएँ फहीं नवीन कथा 
स्थापम में मिलेगी, कहीं भाव-विकास में | इन दोनों के लिए हमें 
हरिश्येंद का ही अमुभहीत हाना पड़ेगा। 
भारतेन्दु पुष्ठि सम्प्रदाय के कृष्णभरत थें । इससे उनकी 
_कृषिता का सबघस बढ़ा भाग वैष्णव साहित्य के अंदर आता है । 
चैष्णन कष्ण-भक्ति-कांष्य के जितने भी अंग हैं सभी पर कुछ र 
कुछ लिखा है। भावःस्मरणीय नाभादास के भक्तमाकष के ढंग का 
छप्पय मंथ है. परन्तु उसमें केवल स्मरण योग्य लीता, घर्मन्म'थ, 
आगवत (सक्तो और सेष्णवों फी सूची है | इस मंथ से उनके 
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भक्ति-भाव पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। उदाहरण के लिए इम 
एक छंद ले सकते हैं--- 
सुमिराँ राधाकृष्ण,, सकल मंगलमप सुन्दर 
सुमिरों रोहिनिनंदन रेबतिपति कर हलघेर 
जसुदा फीरति भानुनंद गोपी समुदाई 
वून्दाघन गोकुंल, गिश्चिर ब्जमूमि सुटाई 
कालिदी कलि के कलुष गब दारिनि धुमिरों प्रेस बल 
ब्रज गाय बच्छु तुम तसल्‍गता पशु-पक्षी सुमिरी सकल 
दूसरी पुस्तक 'स्वरूपचितत! भें जयगानल और रूप-बर्णन है । 
प्रधोधनी! में जगाने के छद्‌ (मंगला के गीत) हैं। फससे खंछ- 
काव्यात्मकता भी है, और नवीनता यह रक्‍खी गई है कि अंत के 
छुंदों में भारत को दुर्दशा का वर्णन करके भगवान से जागनते को 
कहा गया है| बेशुगीत एक छोटा पद-संग्रह है जिसमें १४३ गद 
हैं। पढ़ीं का विपय रूप-बर्णान, बंशी शरीर यञुना-बर्णन ८ | परंतु 
पदों के आरम्भ और अंत में दोहे रखकर खण्ड-कादय की झृष्दि 
की गई दहै-- 
आरमस्म में-- 


श्री इृन्दाचन नित्य हरि, गोचारम जंग जाई 
बिरह बेलि तबंही बढ़े, गोपीजनः हर भाहिं 
तबही चरित अनेक विधि, यावहिं तनभय होह' 
,.... करहिं भाव उर के प्गठ, जे रास बहु गोर' 
अंत में--- 
कृष्णुचन्द्र के बिरह में ब्रेटि से बरजवाल 
एए विधि बंहु बातें करत तन प्ुधि विगत बिंटाल 
जब सं ध्यारे पीय को, दरस होत नहिं नैंग 
इक छुन सो जुग लीं कथ्त, परत नहीं जिय चैम 


कविता २१ 


सॉक भये हरि आइ के, पुरवत सबकी शआआास 
गावत तिमको विमल जस, हरीचंद हरिदास 
"फूलों का गुच्छा” ग्यड़ी बोली लावनी सें आध्यात्मिक काव्य है--- 
कभी न देखे नजर उठा कर गरचे सामने खड़ा हो शाह 
या फफ़ीर हो) नहीं कुछ इसकी भी मुकको परवाह 
यार हो रिश्तेदार हो मुझको ववाक नहीं कुछ उनकी चाह 
पकतः मिलो तुम मेरे दिलवर ओऔ मेरा करो मिबाह 
हरीचंद तेरे कहला कर और कियी से काम नहों 
मुँह ने दिखाने 
देवी छुग्नलीला और रानी छद्मल्ीला राधा की श्रेष्ठता सम्पादित 
करनेवाले कथा-काव्य है| देवी छद्म॒लीला में राधा चाहती है कि 
बह कृष्ण से अकेले में मिले परन्तु वह तो बहुनायक हैं; उन्‍हें अकेले 
मिले कस ? तब ललिता एक बात सुझाती है। हम ग्वाल बनें, 
पंडित बचें, तुग देधी । उनसे कहेंगे कि देवी ब्रृदावन में प्रगट हुई 
है; तुम चलो तो द्खाषे । राधा देवी घन कर मन्दिर में बैठती है 
ओर सरिवथों र्वाल-पेडित बन कर ऋष्ण के पास पहुँचती हैं। 
कृष्ण पूजा की सामग्री लेकर दर्शन को आते हैं. और अवसर 
'पाकर भक्ति का परदान साँगते ४। यशोद्रा किसी क्राम को जाती 
थी, ब्रह्“ाँ आ लिकल्ी । सब्र छुतकर वह भी वशेन को 
आई । वह देबी से बर भाँगती है-- 
खिर जीयो स्ेरी ऋुबर कम्देया 
इस मेनन हों नितः मित' देखों राभ-कृष्ण दोौठ मैया 
गठल सीहाग रहो राधा मेरी तुलहिन ललित ललैयां 
हरीच॑ंद देबी तों मॉग्त आँचर छोरि जसौदा मैया 
राधा मुखकाती है। इस सुष्कुराइठ पर कृष्ण संदेह करते हैं। 
मम में आत। है प्रसादी की माता में तो राधा के स्वेंद' की सुगंध 
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है। भेद खुल जाता है। वह देवी फो वोड़ा खिल्ाते हैं।नम्ब, 
अधर को छूते ही देवी को सात्विक हो जाता है। कृष्ण समझ 
कर बिनती करते हैं कि भान छोड़ दो। श्रंत में कृष्ण का पृष्षने 
पर रावा बतलाती है कि वे बहुनायक थे, अतः उनसे मिल्तने के 
लिए यह चाल चली गई, सरखियाँ दोनों का विवाह, रचाती हैं 
ओर राधा-कृष्ण कुझ्न-महत् में बिलास करते हैं | गनी हुगालीला 
१८७४ की रचना है। राधा कृष्ण फो ठगना चाहती है। बुर्दा 
को आज्ञा देती हे कि आज बह गनी बनेगी 'और सम्बियां उसकी 
परिचारिका | वनदेषियों को परवाना जारी हुआ कि श्याम को 
पकड़ कर हाजिर करो । सरियों ने कृष्ण को कार्मादतन में भेरः 
कर कहा कि कंस ने काम्ोदवन एक रानों फो हे दिया है य४ 
तुम्हें बुलाती हे। तुमने उनके हुक्म के घिना क्यों गाय मराई ? 
चुन्दा के हृदय में कुछ शंका, कुल्न उत्सुकता | शुजरा करके कृष्ण 
ने कहा--कहिए, सेन ते कोई दोष चहीं किया । फिर यह पकड़ 
कैसी ९ राधा ने रूखेपल से उनकी सत्सता की क मे फूठ बालते 
हैं। तथ क्ष्ण गिड़गिड़ाने लगे । राधा ने कहमा--तुम ले कहते थे 
कि राधा के सिवा ओर किसी ली का मुँह नहीं पसेगें, भूछे, 
यहाँ क्‍यों आय ९ कृष्ण पहचान कर पैरों पर गिर पढ़े। राधा 
हँस पड़ी | मा द्ूुढ गया। 


इन राघा-प्रधात कथा-कावयों में एक अन्य कथा तन्‍्मय जीजा 
है जो सम्बत्‌ १६३० की रचना है। राधा कृष्ण के प्रेम में तन्मस 
होकर कृष्ण की तरह व्यवहार करने लगती है और कुकमों में 
लाकर राधा राघा पुकारतों है। संखियाँ राधा के धर आकर उसको 
प्रेममर्त देखकर पछताती हैं | राधा पूछती--लक्षिता, राधाष्यारी 
कहाँ है, मुझे मिला दे ! सखियाँ चकित हैं । उसी समय श्यात 
आा जातें है और प्रेमावस्था पहचान कर स्वयं राधा बमंकर फरह्ठते 


कविता रहे 


हैं--प्यारे | मैं आ गई। वेशुध्यनि सुनकर राधा को होश आ 
जाता है ओर अंत में यूगल्-मिलन सम्पन्न होता है। 

भारतेंदु का अधिकांश वेष्णव काव्य ब्रज॒भाषा में है और 
कृष्णा से सम्पन्धित है। भाव, शैज्ी, भापा सभी की दृष्टि से बह 
सूर के काव्य की परम्परा में आता है। वही विषथ, बही भाषा, 
वही शब्दविन्यास। इससे हरिश्चन्द्र का सूर का विस्तृत एव 
सुक्षम अध्ययन प्रगट होता है। कुछ काव्य तो एकद्म साम्प्रदा- 
यिक हैं जैसे भक्त-सबेस्त्र अधोत्‌ श्रीचरण-चिन्ह वर्णन (१८७०) 
जिसमें श्री यूगल-स्वकूप के श्राचरणों का भाव समझाया गया है, 
कार्तिक स्नान ( १८७२ ) जिसमें श्रज्ञ की दोपावली का वर्ण म है। 
बेशाख माहासप ( १८७२ ) जिसमें वेशाख के ब्रततों एव स्पोहारों 
का वर्णन है। इस प्रन्‍्थों की कविता अत्यन्त साधारण हैं। 
इन्हें भारतेखु ने “अपनी कविता प्रगट करने और कवियों 
को प्रसन्न करने को नहीं लिखा है, केवल बाणी पविन्न करने और 
प्रेम रंग में रंगे बैष्णबों के आमन्‍्द के हेतु लिखा (? ( भक्त- 
सब रब की प्रस्तावला ) 

भआरतेन्दु के पढ-साहित्य में राधा-कृष्ण चरित, भक्ति, बिनय, 
देग्य, होली, सन्त, फाग, वर्षादि का घर्ण मे है। इनमें हम कवि 
की कृष्णा-्म'क्त कावियों की परम्परा का विकास काते पाले हैं। 
अधिकांश साहित्य सूर के काव्य फ्रे आधार पर खड़ा किया गया 
है और उसमें भारदेन्दु की इतती सफलता मिल्ली है कि उनका काव्य 
अन्य कवियों की अपेक्षा सूरदास के काव्य के बहुत मिकट पढ़ता 
है। भाषा-रैजी, भाव-भजष्चिमा, विपय्र-निवोह सभ्च की दृष्दि में 
रखकर अ्रह घात कही जा सकती है। परन्तु स्थांन-स्थात पर 
जयबेव के गीतगोविद की छाप भी स्पष्ट रूप से मिलती है। 
का मन्नज्ञाचरण के समकन्ष ही हम यह मन्नत गीत रखे 

| हे र 
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मंगल प्रातहि' उठे कल्लुफक झालसश रस पागे 
सिभिल' वरान अरु बेस नेन धूमत निसि जागे 
अन्न तोरनि जमुहानि लपदि के अलस मिटावति 
भूखन वसन स्वोरि परसपर नेन गिलातनि 
कहु हँसनि, सीकेरमि लाज सी मुरि गरि अंग पर गिर परनि 
हरिचंद महामंगलमयी प्रात उठनि पं घरि घरनि 
सूरदास के काव्य से परिचित पाठक इन पदों परः उस काठय की 
ही प्रेरणा पायेंगे । जैसे--- 
कृष्ण-जन्मोत्सव 
आनन्द सागर आजु उमड़े चल्यों ब्रज भें प्रगटे आई कलाई 
नाचत स्वाल' करत कौतलूहल हेरी देत फहि नंद दृहाई 
छिरकत गोपी गोप रात मिलिः गावत भंगज्लथार बधाई 
आनंद भरें देत करतारी लखि सुरगण कुमुमन कर लाई 
देत दान राम्मान नंद जू हति हुलास कछु वरनि न जाई 
हरिचंद्‌ जन जानि आपुनो ऐरि देत भव बंहुत वंनाई 


आनंद सुख भैेरि शेरि 
ब्रजजन गावत देते बधाये नचत पिछोरी फेरि फेरि 
उनमत गिनत न ग्वाल कब्कू अज-सुर्दरि राखी भेरि पैरि 
हेरी दे दे बोलत सबहीं ऊँचे हुर मों टेरि डेरि 
छिएकत हसत हँसावति भात्रत राखत दि घृत फेरे मेशि 
हरीचद ऐसी मुख भमिरचत तन भन बारत भेरें बेरि 


चर्षा-विल्ञास 


श्याम घथ छाई श्याम श्यामकुश भयों श्यामा श्याग ठाढ़े वागें भौजत 
सह । वैसीय श्वास सारी प्यारी तन सीहेँ भारि छुति देखि काम पास 
चंचलाहू मोहँ | तैसोई सुकुद मानो घन दामिनि पर बगन्यंगरि ताप 


कविता श्८्‌ 


गोर नन्रो हैं | हरीचन्द अलिहारी राधा आर गिरिपारी सो छुपि कहदि 
सके ऐसो कते को है ॥ 
बसंत 
ऋतु सिशिर सुखद अ्रति दी सुदेस 
सूचित व्धत भावी प्रदेस 
मुकुलित कचनार सुठौर॒ठौर 
वन दस्साएं नव ब्रीरबर 
कहूँ-कहुँ पिक बोले बेठि डार 
सतु रितुपति के नव चोबदार 
खाली पयन सुख्धद छुति कि न जाय 
रह जल सहाय शअ्रनन्द बढ्ाय 
फूली अंजिसी तरसों सुहात 
मानती सिलि मदन वसंत गरात 
दा फू सब डासूदार 
मतु पाभ पहिरिं ठाढ़ी कतार 
गूंज अंबरा सब भोरमोए 
आपस भयी तम मंका और 
हाक्षि विएिख जुगल जजाब गार 
इरिचंदू. ए_एीव. गई बद्वार 
सूरदास के काव्य फे अध्ययन स प्रभावित दोकर दी हरिश्यंद 
में उपल्रा और रूपक के घड़े अच्छे प्रयोग किये है. | निम्नलिखित 
पद से दोल्ली खतलते हुए भीक्ृष्ण का रूप-बंगोत किया गया है । 
सूरदास के बाल-कृणा की झूप-अतिष्ठा बरे पदों से परिचित रक्ष- 
बिएू इसमें सूरदास की शैली फी भी भक्षक देखेंगे--- 
श्याम मरस घुंख पर अति सोमित तमिक अ्रत्रीर सुद्दाई 
नील कंज पर अश्रन क्षिए्त की मनहेँ परों प्रसार 
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मनु अंकुर अनुराग रारशा सिंधार सम छुति देई 
कियों नीलमगि मागे इक मानिक निरखत मन ही लेट 
चंद बदन में मज्ञल को मगु अद् सिरग्नि मन मोह 
इरीचंद छुवि बरनि सके सो ऐसो कि जग को है 
पक के दो सुन्दर प्रयोगों के उदाहरण हम नीचे देते हैं। राधा 
वे; सीन्‍न्दर्य का सरिवा से और कृष्ण के नृत्य पर सीरूय का 
उमड़ते हुए बादलों स साम्य उपस्थित करके भसूतन चित्र बनाए 
गए ह-- 


प्यारी रूप नाहीं लुवि देत 
सुषमा जल भरि नेंदर तरतनि बाढी पिय के फत 
नैन मीन कर थह पंकज रे सोमित केश तितर 
बक्रवाक जुग उश्ज सुहाए लाइर लेत गजहार 
शत एकरम भरी सदा यह जदपि तऊ भिट भेदि 
हरीचंद बरसे सॉनल, घन मंठत बृल' कुल गेदि 
नावत अजराज आज साजे गठराज सात, पावस सो ब्दि बंदि के 
होड़ सी लगाई | कोकित कल वंसी घुनि सत्य कझा मोर सदनि, पीत 
बरान चपला हूति छीनत खमकाई। ज्यौज्यों ब॑रगत सुवेस लौ-्ों 
चर्सत हरि घन, गरजत' उत्त इत रहे मुदकझ्ष यगाई । हरीचंद जीति र्ष 
रहौ आजु ब्रज पसलारे, हारे घन रीकि देव कुछुमन फर लाई ॥ 
विनय के पढ़ों में भी हम भक्ति-साथ का बही एक पाने हैं जो 
सूरदास और तुलसीदास के विनय पदों में है। इन पी की 
भाषा-शैली में संस्कृत पदावली अर अलंकारों को स्थान नहीं 
मित्ना है परन्तु अपनी ऊँचे दरजे की भावुकता के कारण थे 
अद्वितीय हैं 
अहो हरि बेंहू दिन' कब ऐह 
जा दिन में तजि और संग सब इस ब्रजवास शर्त 


कविता २७ 


गंग करत नित ही भक्तन को दम नेकहु न अपैहे 

सुनत अश्रपन हरि-कथा सुधारस महामक्त है जैहँ 

कब इन दोज' ननन सो निसदिन नौर निरंतर बहिहँ 

हरीबंद थी राषेनरापे कृष्ण-कृष्ण कब कहिईं 

आए इन फूठन भोहिं झुलायों 

कबहु जगत के कबहेँ स्वर्ग के स्पादन सोहिं ललखापी 

भले शोइ किन लोइ-हैग की पाशनयुन्य दोठ वेरी 

लोभ भूल परमारथ स्वार्थ नामति मैं कछु फेरी 

इनमें भूलि क्ृपानिधि तुमरों चरग कमल मिसरायो 

तेद गो भडटकत फिशुगी जगत मे सादक जनम गेंथायीं 

हा4न्‍हाय करे मोह छा के कबह ने भीरत धारवी 

था जग जगती जोर अ्र्मिनि में शायसु दिन सब जाएगी 

करहू कृपा करनानिवि केशव जग » जान छुपाई 

दीन वीम 'हग्वेंद! दाग को वेग तेहु शपनाएं 
सार कृष्ण-काज्य, विशेषकर बाजलीला, उद्धव-गोपी-गस्धाद, बेसु- 
गीत, बंशी, द्ान'वीला, सुरात स्थेडिता, भापी का विरह, हिंडोल 
और होली के अंगों मी हम सूर फा विस्तृत प्रभाव देखते हैं । 
बात यह है कि सूरदास में ही कृष्ण-काव्य 8में प्रौद़तम' रूप में 
मिलता है। आगे काबियों ने कृष्ण-कशा में चाहे अमेक नये 
प्रसंग जोड़े हों परन्तु जिम गसंगों पर सूरदास ने लेशबनी चलाई 
है परम अवृत्त कवि आगे नहीं बढ़ सके । सूर के काव्य फी इस 
प्रौदता को दरिश्यन्द्‌ को ज्ीसा ने पहचाना था। उन्‍होंने सहज 
चदार भाव से सूरदास की प्रतिभा के आगे सर छुका दिया भौर 
उसकी भाषा, शैक्षी, शब्द समूह, साथ-व्यंजना आदि सभी काव्य 
के उपकरणों फा ऋण शरद लिया, इससे उनऊा। काव्य सरतता से 
ही सूरदास के काव्य की तरह हझाँची कोदि तक पहुँच गया। 
भारतेन्हु कृष्ण काव्य की परम्परा के अंतिम छोर पर खडे हैं, 
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इसी से वे अपन परवर्ती सारे काव्य का माधुर्य समेट सफे हें । 
पुष्टिमार्ग के अन्य कवियों की रचनाओं से भी उन्दोंने होड़ ली 
है और ऐसे स्थलों पर भी वे अत्यंत उत्कृष्ट मिद्ध हुए हैं। बल्लभ 
सम्प्रदाय के कवियों ने दीपमालिकोत्लघ पर अनेक कविताएं 
लिखी हैं। भारतेंदु की एक कविता इस प्रकार है - 

कु'ज महल रतन खंचित जगमग प्रतिविभ्यम अति सीमित 
अजबाल रचित दीपमालिका | इक इक सत-गत लखात सो छुंवि 
बरनी न जात जोतिमई सोहत सुन्दर शअ्रदाजिका ॥ भानहु सिसुफर चक्र 
उद्डयन सह लरात भगन जउदित मुदित पसरित दस दिसि उनालिका। 
मेय्यी तम तोम तमक्ि बहु रवि इक साथ चमकि झ्ानित इमि दीप 
करे कीन तालिका ॥ सोरह सिंगार किए पीतम को स्थान लिए,, ऐथ 
लिए मइ्नलमय कनक शालिका । गाबत समिति सरस गीत रलकत भुख 
परम प्रीत आइ मिल्लि पूजन प्रिय गोपवालिका ॥ राधा इंदि रांग लसत 
प्रशुदित मन हेरि हँसत भूम सुख छुवि छूट परत गौत्त ज्ञालिका | 
हरी चन्द छुवि निद्वार भान्‍्यी त्यौहार चार, धनि धनि दीपावललि सब 
अज-रसालिका ॥ 
इसी श्रेणी की कविताएँ हमें पृष्ठसाग के कवियों गे मिक्षेंगी। 

परंतु यह बात नहीं है कि हरिश्चंद का कृंप्ण काव्य कहीं भी 
मौलिक न ही । इसी अध्याय में हम' उन्तके तीन खंड-कांदयों 
(दूबी छक्षत्षीज्ा, रानी छष्मलीला और तन्मय लीला) का १ल्‍्लेख 
कर चुके हैं जिनकी कथावस्तु एफद्स भीलिक है।इस मौलिक 
प्रसंगो के अतिरिक्त कवि ने राधा के जन्म, प्रम-मिकास और 
कृष्ण के प्रति प्रेम-भाव के बड़े सुन्दर और मौलिक पणुन 
उपस्थित किये हैं। सूरदास ने राधा के जन्म आदि का वर्शन 
नहीं किया है। हरिश्चन्द्‌ गे इस अभाव को समझा कर घुरदास 
के कृष्णुः्जन्मोत्सव के अनुकरण पर राधा का जन्मोत्सत्र 
लिखा है--- 
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आज चने स्वाण को नहि. जाई 
फद्ग पुकार सुनो २ भैया कीरति कन्या जाई 
लीउहु गाय सिगरि बच्छुमह सुबरन सींग महाई 
गोरपव गग्बवूल भू घरि अंग अंग चित्र कगई 
आजु उदय साथौं राब गावहु भीव बधाई 
हरीसन्द बृषभानु अगांयों बहुत निदावररि पाई 
राधा का ०६ मोज्षिक रूप कवि इस प्रकार उपस्थित करता है--- 


आशु ह४ढठि भार इृषगानु की ननत्दिनी 
फूष के महल ते निकरि ठाढी गई 
गगित सुभ सीस है फॉजत कुसुगापली 
सधुप की मशद्ती भत रसे है गई 
कुक अंगभाव भरतात राकुचात अति 
फू को वास चहुँशोर मोदित छुई 
दास ॥ररचचद! छू दि गिर्िषरलाल 
पीते पढ़ ऋक्ुद सूचि शूलि आननन्‍्दम् 
एक ध्प चित्र में बह राधा शरीर कृष्ण की रथारूद कराता है-- 
२५ बढ़िं' नन्‍दलाज पथ करत हैं वन फेरा 
आगु रखी लाल। सेंग विहरिये की बेस 
, रेेन-सात्रित सुन्दर रथ दिव्य बरन थोई 
छुतरी धानिकर्तस खके सुतमर्मम भोदे 
छाई धन भर चाथ आआनब्य बरतायँं 
प्रमादत पनेश्यास ताँ राभ संलार पार्वेँ 
अग कीफिाश सादि हरि अर अज-नारी 
हॉकित रव अपने हाथ शा सुबुगारी 
कुश्नन्कू॥. केलि' करत बौलत हरिरिई 
हराचद! घुगुल्ष कप जखि के बांले जाई 
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इस प्रकार के छोटे-छोटे मौलिक अनेक उदाहरण भारतन्द के 
काव्य से लिये जा सकते हैं। राधा के अतिरिक्त उन्होंने चन्द्रा 
बलि के कृष्णु-प्रेम के सम्बन्ध में भी कुछ पद लिखे हैं । जहाँ वे 
वियोग-कराव्य की रचना करते हैं वहाँ उनकी स्वाभाविक प्रेममय 
प्रकृति के प्रकाशन का अच्छा मौक़ा मिलता है। नीचे के पद में 
जिस उदात्त प्रेम-भाव का चित्रण है वह सूरदास के कठ्य से भी 
मिलना कठिन है--- 
अहो पिय पलकम ये घरि पॉव 
ठीक दुपहरी तपत भूमि में नाँगे पद चल श्राव 
करना करि मेरो कल्मी मानिके धूपहि में सति धांव 
भुरकायों लागत सुल-पंफकर चलत चहू दिसिदाव 
जा पद को निज वन अरु कर पै घरत करत साकुचाब 
जाको कमला राखत है मित कर में करि कारि चांब 
जामें कली चुभत कुछुमन की क्रोमल अतिहि सुभाव 
जो मम हृदय कमल' गे विहरत निसिदिन मंम-प्रभाथ 
सोई कोमल चरनन सों हित धावत हो ब्रजराव 
फ्रिचंद! ऐसी गत कीजे सत्यी न जात बनाव 
भारतेन्दु के जीवन बूत्तान्त पढ़ने से यह ज्ञात होता है कि 
डसको ब्रजभूमि और उसके उत्सवों से कितना प्रेम था। उन्होंने 
स्वयं कई बार बअजभूमि की यात्रा की थी । इन यात्राओं में उन्होंने 
कृष्ण-ज्ीजा-भूमि को अत्यंत पास से देखा था । इसी से उन्होंने 
कई पदों में ब्रञभूमि के क्ष्णु-उत्सवों का बड़ा सुन्दर चित्रण 
किया है। उदाहरण के लिए हम दृधिकोंदों उत्सव का एक पद्‌ 
उपस्थित करते है-- 
आज दथधिकॉदी है बंश्ताने 
छिरकति भोपी-गोप सगे मिलि काह का नहिं साले 
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आनन्दित घर की सुधि भूली हमको हैं नहिं जाने 
दप्ि-बुत-दृध उड़ैले सिश्सों फिरहिं अतिद्दि परमाने 
यह आनन्द कफापे कद आने भयी जौन महराने 
श्री बद्लम-पद-पद्मा कृपा सो हरीचंद कह्ु जाने 


इस प्रकार के पद साम्प्रदायिक साहित्य के अंतर्गत रकखे जायँगे 
परन्तु उनका शुद्ध साहित्यिक महत्त्व भी कम नहीं है। भारतेन्दु- 
युग के साहित्थकारों ने अपने समय के हपे, विपाद और उत्सच 
समारोह को अत्यंत निकट से बेखा था और हृदय की सारी 
सहानुभूति देकर उन्हें साहित्य, में प्रकाशित किया था। तीर्थों, 
पर्वों, उत्सवों और जन-समांज सें प्रचल्रित रीति-रिवाजों के 
सम्बन्ध में लिखे हुए निषनन्‍्ध भारतेंदु-युग की सुंदर देन हैं भर 
आज़ भी पठनीय हैं। इन्हीं विषयों पर लिखी हुईं कविताएँ भी 
उस युग के जन-समाज से हसारा सम्बन्ध जोड़ती हैं। ., 


पदों के बाद जिन छांदों का भारतेन्दु ने सबसे अधिक प्रयोग 
किया हैं थे कब्रिस और सबेये है'। कवित्त और स्चेयों में हरि- 
चंद ने शज्ञार ही भ्रधिक लिखा है, चाहे उनमें राधा-कृष्ण का 
ही आज्ञार हो जो भक्ति के माधुर्य के भीतर (मधुर भक्ति) आता 
है। हरिश्यंद के फकितों, सर्वे्ों भें तिराली बात है--पह 
पदाहरण के रूप में महीं हैं, अनुभूति से भरे हैं, और पताननद, 
रखखास की भेणी में आते हैं। भाषा शुद्ध अञ्ष है, सूर की भाषा 
से मिलती-जुलती है। दरिश्व॑द के भक्ति-काव्य से मालूम होता है 
कि उन्दोंगे इस भाषा का कितया गहरा अध्ययतत किया था। इसी 
का प्रयोग कवित्त-सलबैयों को धमका देता है। उसके कुछ फवित 
'अड़े ही पसिद्ध हो गये हैं--- 

काते परे कोस प्यज्ि चलि थक गये पाये, सुस्य के कसाले परे ताले 
परे मंस्स के | रोमनरीम मेनन में हाते पर उगले परे, भदन के पाले परे 
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प्रान परवस के | हरीचन्द अंग हूँ हवाले परे रोगन के, भोगन के भालते 
परे तन बल खराके। परम भें छाले परे, नांभियें को नाले परे, तऊ 
लाल लाले परे राबरे दारा के । 
इस प्रकार भाषा के बल पर उन्होंने झऋज्ञार कवित्तों में नई जान 
डालने की चेष्टा की हे-- 
१---नेक लगाय लुभाष तई पहिने ब्रज की सबहीं सुकुमारियाँ | 

बैन बजाय बुलाय रमाय दसाय खिलाय करी गनुहारियाँ | 

सो हरिचन्द जुदा है बसे वधिके छुलसों ब्रजवाल बिचारियाँ | 

बाद जू प्रेम नियात्यों भी बलिहारियाँ लालनपे बलिहारियाँ | 
२--एक ही गाँव में बरस सदा घर पास रहो नहीं जानती ह£। 
पुनि पॉँचए सातएँ आवत जाव की आरा न चित्त में आनती # । 
हम कौमस उपाय करें इनकों हरिचिंद यहाँ हड झानती ४। 
पिय प्यारे तिहारे निहारे घिना अलियोँ हुखिया नहिं. भागती है । 
परंतु फही-कही भावों की एकांत मबीनता और अभिष्यंजना की 
शीघ्रता प्राचीन भधु को भी नई सुदुता दे देती है। जैस -- 
रूप दिखाय के मौल लियो मन बालगुही बहुरंगन ओरी। 
चाहत भांको दिय्रो दरिवंद जू से अपुने गुम की तापे लगाई पुछोरी। 
प्रीति की चंग उमंग चढ़ाय के सो हरि हाय बढ़ाय के तोरी । 
सिसुताई अजी मन गई तन ते तह ज़ोबम जोति बग़ोरे लगी। 
सुनिके चरचा हरिचन्द की काय कहूक है भौंद मरोरे लगी। 
वच्चि ससुर जेठामिन सों प्रिय तें पियूंस निचोरै लगी।॥ 
यद्मपि पिछले झ्यांगारिक कवियों को जहों-तहाँ कल्षक स्पष्ट है। 
हरियंद में मौलिकता का बहुत आमह हम नहीं पाते । वे सबको 
समेटकर, अपना कर, चलनेवाले व्यक्ति थे | 

हम पहले बता आये हैं कि भारतेंदु ने जनता के साहिह्य के 
निर्माण के लिए अपीज़ कीथी। जनता के साहित्य से पलका 
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तात्यथ कया थायह उन्होंने उस अपीक्त में स्पष्ठ कर दिया है । 
दुमरी, जातनी, गजल, ,रूयाज्न नोटंकी के गाने आर सामाजिक 
आहार-ू उधर श्री। उत्सतों पर गाय जानेवाले साहित्य का ही 
उन्होंने जनता का लाहित्य कहा है । परन्तु भारतेन्दु अपने समय 
के साहित्य + पैग़म्बर ही न थे, उसके योग्य सिपाही भी थे जो 
स्वयं शास्त्र वलाना जानते थे। उन्होंने इन सभी शीजियों में स्वयं 
रखना को और अन्य साहित्यकारों की एसी ग्वनाभं के लिए 
उत्साहित किया । इस जन-रीज्ली में वे कहाँ तक सफल हुए है 
इसका अन्द्ाज़ हुस बन्ने से लग सकता है। हगारे थरों में विवाह: 
के अवसर पर पन्ना गाया जाता है। आारतेदु ने अपगे बच्ने में 
यर्द विशेषता रख दी है कि इराके साय श्रीकृष्ण ( श्याम ) 
ह०- | 

अना गरा ब्याइन आया ने 

बना भरा पत्र सभ आापा के 

चेगा गेश' छिभी छुबीला ने 

बना भेरा रण रंगीजा बे 

तगरा रगीला रैंगन मेगा शवन के इग छावना 
छुल्दर राणोगा परस लोना श्याम र॥ झुहावना 
शव चंतुर मँबल जाय चितबन जुबति पित्त चुरावना 
ब्यात्न बजा रंगों सरला जहुमात लतां भने भावना 

बना के मुझ मश्वद सोह ये 

बना देवंग मन भोहें के 

बना कैसरिया -जागा से 

बना लि "मोह काया वे 


लि फाग मोह स्पाम छुबि प९ ललत सु-दर लेदश 
दिर जरफसी चीरा झुझाए खुला तिस पर सेहरा 
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कटि ललित पहुका बँंधा यूता गुभग दोहरा त्ग 
जिममें हगारी नव "र्वहिन हेशा गैर समंह्य 


बना के नंगा बाँक ने 

बने दोनों मंद छाके से 

बना की भीहे दामाने ये 

बनी छा ट्थिग छामे ने 
छान वगा को मतल द्िल्ग भोहझ बी प्यार की 
जुलप बनीं 36% जिया फभी एिशित सोहन »मार की 
कर धुरुष भेंहदी पग महावर लप्ट अपर अपा! की' 
जिय वर मई सूरत निबानी तूलहे दिलवार की 


बना मेरा सब रत जाने वे 
बगा प्रीतहि पहिचाने वे 
बना चतुरा रस वादी से 
बनी रस-झाधर सबादी बे 


अगले अध्याय में हसने भारतेन्दु को सवीन काब्य-धारा पर 
प्रकाश डाला है। इसे हमने सामाजिक कबिता की घारा बाहा है । 
भारतेग्दु इस धारा के आदि कवि थे | इस नई कविता में सामा- 
जिक, सामयिक, राजनीतिक और आर्थिक सगस्थाओं को काव्य 
का रूप देकर उपस्थित किया जांता था। भारतेन्दु-युग के भारत 
के इतिहास के लिए इन कविताओं का परभ्ययन अनिवार्य है । 
विस्टृत अध्ययन तो हमने अन्यत्र किया है, परन्तु यहाँ उनकी 
एक राजनैतिक होली का उदाहरण देना अतुवित न होगा। इस 
होली में दुर्मिज्चपीडित जनता के दृदय की बेदना उमड़ पड़ी है, 
इसलिए आज के ( १६४६ ) फे संहगी के दिनों में इसको उद्धन 
करना विज्नचस्प होगा-- कर 


काबिसा ४४, 


जुरि गाए फाके मरा होली होय रही 

परम पी भाँग नहों है ते। भी ने दिसमत परत 

घोा होथे रहा 

मदगी परी ने पायी बरसा बजरी साहीं समय 

घने सब्र गया अकिल नहिं आई तो भी मज्ञल' मस्त 

होो होय की 

परत्स कापर कृर आशसी शायें पेट परस्म्त 

सूकन यूझ ने बसन्‍्त माँदि वे।से खराब शो खत्त 

गोली शेष रेगी 
सथ ते यह है कि हम भारतन्दु को केवल साहित्यकार मानकर 
जनके साथ अन्‍्या। करते है। वास्तव में वे युग-मेता थे । उनका 
साहित्य उनके नेतृत्त का पक रूप हैं । उस युग के समाचार पत्रों, 
कयाख्यानों, सभाओं, गोषिठयों आए विभिन्न ज्षेत्रों में काम करने- 
वाले मेताओं पर प्रतके प्रभाव का अध्ययन करने से ही उसके 
व्यापक मेसूलत्ल का पता चत्ष सकेगा। हिंदी प्रदेश के सेताओं में 
उनका यही श्थान होना घादिए जो बंगाल में राजा राममोहय राय 
कं प्राप्त है । उलका सादित्य उनके प्रगतिशोल नेतरत का एक अंग 
मात्र है। अपने समय की कुरीतियों पर जैसी तीघ दृष्टि उसकी 
यड़ी है, बेसी तीज दृष्टि ओर उन जैसा परदारतापूर्व क समीकरण 
भाव राय महोदस में भी नहीं मिलता। चीबीस बष की छोटी 
सक्ष में उन्‍होंने काली के आगे पितृप्ष में बलि के विरोध के 
बकाशस के लिए बकरी विज्वाप! व्यंग्य काव्य की रचसा की । इसी 
सभय के लगभग उसके मैन कझुतूहल' नामक प्रंध से हमें उस 
समय के धार्मिक वितेशामाद अर तर्क-बितके के विरोध में उसके 
प्रेम-मांगे का क्राम्तिकारी संदेश मिलता है। व कहते हैं-- 

खंडन जग में काफों कीजे 
सब मत ती झपने ही हैं इनको कहा [उत्तर दीजै 


श्द्द भारतेर्दु : एक अध्यपन 


नियारो पैप्े केवल प्रभ मे 
नाहि शान मे नाई त्याव में नाहि कर्म क्रुष नम से 
नाहि भारत पे गहि रागायग नह गनु पे सहि बंद में 
नदि झगरे सी न युर्कि में नि गतने क भेद भे 
न्टि मदिर में नि पूजा में ना घा की भार में 
श्सिचंद! बट साच्यी टोवत एुद्न प्राति की डोर मे 
भारतेन्दु से काव्य फी प्राचीग, लमसामग्रिक, पबीन ( मालिक ) 
झमेक काव्य शेजिया की योग किया 6 । उसका अधिकांश 
भक्ति-साहित्य पदी मे हैं। सरदास और वन्य कृष्ण भरत 
कवियों ने जितने प्रकार के पद कहे है, बढ सब उनके भक्त 
साहित्य में मिलते है। अेस--- 
१--अज के लता-पता मोदि कीजे। 
२--अजु भ्री राविका आनपति काज निज राय से। कुझ्ज में कुसुम 
सज्ञा जी | 
३०--पावी छुबि भोरे शी गिगार | 
४ -हुम बिनु हुखित राधिका प्यारी 
छुम मम यह सन मु्गति निसारी 
पू--मकनित-्सबैये । 
६--कृगडलिया (उत्तराप भक्तमाल, इत्यादि) | 
७---तुलसी कौ स्तोत्र-शैली । 
इरिदाम की गिरिराज घन थान्‍्य सारी शाम घरनश्याम करें कि जाएँ 
$के स्पर्श शो पुलकि रोमाव भयौ सोई सब पृत्ष श्र लता तापें 
दोहा । 
परन्तु उनकी विशेषता यह है क्रि उन्होंने जनता में प्रभलि/ 
करावय-रीलियों, को आँखों की ओद नहीं किया है। इनकी जड़ी 


कावता ३५७ 


बोली कविता अधिकांश में काव्य-शैलियों में ही है। धह समय 
खड़ीबोली-काव्य के प्रयोगों का है।इस तरह हम काव्य में नए 
तत्तों का प्रयोग पाते हैं : 

(१ ) गजल-रशैली (उद्‌ शैज्ी)--वे 'रसा? नाम से तखल्लुस 
करते थे और अपने धर पर मुशायर!। करते थे | 

(२ ) ल्ञावनी 

बीत चली सब रात न आये अब तक दिल्लजानी 

खड़ी अभेली राह देखती बरस रहा पानी 
अधेरी छाय रही भारी 

सूझत कहूँ न पंथ सोच करे मन मन भें नारी 
न कोई समझ्तावत नारी 

ऑंकि चींकि के उफकि भरोश्ा भाँक रही पारी 

मिरह में व्याकुक्ष अकुलाती * 

बड़ी अकेली राह देखती बरत रहा पानी 

पूफ़े पंथ ने कादी हाथ में द्वाथ न दिखलाता 

एक रंग धरती अकास का कहा नहीं जाता 

कि का बोल नहीं सुद्दाता' 

बूंद प्र टपटप भारग कोई नहिं आता जाता 

सौये घर-पर राज पट तानी )| खड़ी अकेली ०॥ 

उन्होंने संसक्तत लाधनी भी लिखी है । 

( हे ) भुकरी ( नये जमाने की मुकरी, १८८४ ) 

(४) हिल्दी रजल--भारतेस्दु से पहले कपीर औौर अन्य 
संत कवियों मे भी इसी शैक्षी का प्रथोग किया है। भारतेन्दु स्वयं 
उर्द के कषि थे; इसलिए इस शोली की ओर उनका ध्यान जाना 
अनिवार्स था | 

मारतेत्दु की गजल का सभूला इस प्रकार है 


र्द्ध भारतेन्द् ; एक अध्ययन 


वह अपनी नाथ दयाजुता तुग्ह॑ याद हो कि ने ,याद हो 
बह जो कोज़' भक्तों से किया तुम्हें साद शो कि ने थाद हो 

(५) संत-काब्य को शैलियाँ--- 

(क) झत्यु नगाड़ा बाजि रहा है सुन रे तू गाफितत तू सब छुन 
गगन झ्ु।न भरि पूरि रहा गम्मीर नाद अनहृद घननल्वन 
उनमनि पढहिले से बजता था बजता है आर बाजेगा 
इसी शब्द में शुन ले होंगे भंदा एक यह राजगा 

(गब्र) यारो इक दिन भौत जरूर 
फिर क्यों इतने गाफिल होकर बने नशे में चूर 
यही चुडटीले तुम्हे खायेगी जिन्हें समझते हूर 
माया-मोद् गले की फॉँसी इससे भागी बूर 

इन शैलियों के अतिरिक्त प्रचलित लोक-गीत भी भिल्षते हैं-- 
मेरे प्यारें सो सँदेशवा फौन कहें. आय 
उर की बेदन हरे मीठें बचने सुनाथ 
कौ सखी देह सीरी पाती पहुँचाव 
जाई के बुलाय लागे बहुत मनाव 
प्रिलि इरीचंदः मेरा जियरा ज़ुड़ाय 
ख्याल, ठुमरी आदि को शैलियाँ भी उन्हें प्रिय हैं-- 
ठुमरी--पियारे सैंथा कौने देस रहे रूसि जोबना को सब रंग चूसि 
“रीचंद' मये निद्चर श्याम अब पदिले तो मन मूसि, इत्यादि 
खेमणा--श्रव ना आओ पिया मोरी सेजरियां 
जात विदेस छोड़ि तुम हमको हमि-दनि हिय में विरह कटरिया' 
रेखता--मोहन प्रिय प्यारे दुक मेरे ढिंग भाव 
वारी गई सूरत के बदन तो दिखाब 
संगीत की धुन--जिसे मोरि तो जीवन राधे! की चाल पर-»»भोह 
, इस्‍त दिखा जा, इत्यादि । 


कविता ३९, 


प्रेम-तरंतः ( १८६७७ ) में सगसामथिक्त सभी रागों और 
संगीत शैलियों में रचनाएँ मिलेंगी । 


इनके साथ से हम उनकी बंगला, गुजराती, पंजाबो, राज- 
स्थानी कविताओं स॑ भी परिचित हैं | इस प्रकार हृग देखते हैं कि 
भारतेन्दु सजीव कविता थे। उन्होंने प्राचीन समसामयिक और 
सबॉस सत्र शैलियां का प्रयोग किया है। अनेक भापाश्रों में 
अमेक शैलियों के सफल प्रयोग उसकी सभ्ीवता और प्रतिभा की 
परिचायक ं | वे क्रृष्णु-मक्ति-परभ्परा फे अंतिभ महान कवि हैं । 
डेढू-द। सहस्न भकिपदां को रचना उन्होंने को है. ओर राधा 
क्रष्ण कथा का अपने ढक्क पर विकास किया है। लोकिक खूदूपर 
ओर भेम-बिरह सम्बन्धी सनकी कविता रीति-कवियों की 
उन्तमोत्तम रचनाओं से ठक्कर के सकतो है। भाषा को शुद्धता 
ओर भावता को स्वाभाविक अभिव्य॑जना के नाते वे घनानंद और 
बोधा को श्रेणी में आते हैं। खड़ोबालो कविता के तो प्रवर्तेक ही 
है । इस अकार की युग क्री विभिन्न घाराओं को समेट लेने बाली 
प्रतिभा साहित्य के एविदास में सदा विरल रहतो है। प्राचीन 
ओर बतेमान फाज़ की युग-संधि पर खड़े भारतेन्दु में हमें इस 
प्रकार की प्रतिभा के दशन प्रधुर मात्रा में होते हैं। यहाँ वक्त 
उन्होंने चित्र-्काव्य और कूद-कराव्य ,भो लिख दिया है। 
(देखिए मनोमुकुछसाल, १८७७) 


ओर उन्‍्दींने संरक्षत में लावनो, स्तोत्र, प्रशस्ति झादि भी 
लिखीं । भावसमीरत (१८७४) में बन्होंनि “परमार” छंद का 
प्रयोगकर अपसी प्रथोगात्मक प्रगति का प्रकाशन किया है । 

भारतेन्दु की 'रामक्षील्ार खंड-काउ्य का एक नया प्भोग है। 
इस 'मिश्ित धाकय! कद्दा गया है अर्थात्‌ इसका कुछ भाग गय में 
है, कुछ प्म में है । सारो रचता आजकल के रोड्ियो-क्रीचर' से 


२० भारतनदु + एक अध्ययन 


मिलतो जुलता है । गद्य में कथा का विकास किया जाता है, आगे 
की बातें बताई जाती हैं और भाषात्मक स्थान आते ही-- एक, दो, 
था तीन छुंद रख दिये जाते हैं। इसके बाद फिर गद्य भें कथा- 
सूत्र को आगे बढ़ाया जाता है। फिर |कषिता, फिर गे । 
इस प्रकार एक नवान प्रकार की गद्यरीली हो सृष्टि होती है 
जिसमें सरस पद गद्य-कथा में गुम्फित कर दिये जाते हैं।इस 
प्रकार की मिश्रित शैज्ञी का यद्द एक ही उदाहरण है । शोक है, 
इस प्रकार की शैशी को न प्रहण किया गया, न विकसित | 
परंतु जनता तक पहुँचने के लिए नाटकीय तत्वों ओर कथा का 
समावेश करते हुए काव्य की यह शैली बड़ी महत्वपूर्ण और 
रोचक है। बास्तव में जैसे व्याख्यान, रंगसश्त, पत्र आदि से, 
वैसी ही भारतेंदु ने कषिता द्वारा भी जनता तक पहुँचने का 
प्रयन्न किया था | इस प्रकार की चेष्टा इस बात मे स्पष्ट है कि 
उन्होंने लोक-गीतीं, संगीत, नीटंकी, लोक-संगीत (धुन) आदि में 
रचना की और हेमचंद्र की उन कविताओं से प्रभावित हो उस्होंते 

श्रेष्ठ उद्योधन (जातीय) काव्य की रचना की जिसमें सिपाहियीं 
का मार्च, कारस, समूह-गीत आदि का समावेश है। 


भारतैन्दु फी कवि-प्रतिभा दो और बातों से अधिक स्पष्ट रूप 
से सामने आती है । एक तो उसकी ससस्‍्यापूर्तियों में , दूसरी 
अनुवादों में । वह आशु कवि थे, एक ही समस्या पर अस्यन्त 
शीघ्रता से फ्रितने ही पद लिख कर सुना सकते थे; परंतु 
जहाँ अधिकांश समस्यापूर्तियाँ तुकबंदी-मात्र होती हैं. बहोँ यह 
समस्थापूर्तियाँ भावपूणं सुन्दर कविताएँ हैं। रफुद समस्या! में 
“कान्ह कान्‍्ह गोहराबति हो” समस्या पर (१८७४) की ए+ जन 
पूर्तियाँ हैं। इन समस्यापूर्तियों में भी भारतेन्तु: फहीं-कहीं नवीन 
भूमि पर दिखलाई पड़ते हैं-. 


कबिता ४१ 


भोज भरे अरु घिक्रमह तिनकों अब रोई के काव्य सुमाइये 
भाषा गई उरदू' जग की अब तो इन भअंथन नौर डुबाहये 
राजा भये ।सर्ब स्वार्थ दीन अभीरहू द्वीन किन्हें दरसाइये 
नाहक देनी समस्या अबै यह “ओ्रीषमैं प्यारे हिमन्‍त बनाइये? 
प्रेसभाव! में भी कहीं-कहीं आश्वर्यजनक्र भावनाओं के कारण 
विचित्रता आ गई, जैसे “रोस पोप रूस फूस है” की समस्या- 
यूतति में--- 
हबसी गुलाम भये देखि कर केस तेरे 
चीनी लाखि गालन को कोस फनूस है 
मिसरी सुनत मीठे बीज बिना दास बिके 
तन की सुबास रहे! मलथ मसूस हैं 
परासीती मद्मर्सासी, डारि मतवारे भार 
नैन पेखि काफरी है होइ रहे हूस है 
वेरभा हिये गे काम धरसा चलायों प्यारी 
तेरे कम भ्रागे रोस प्रोप रूस फ़ूस है 
भारतेन्दु के समय में हिन्दी फबिता राज-द्रबारों से निकल कर 
अद्ृदय अम्रीरों को गोप्टियों, फवि-सभाओं और क्लबों 'के 
'लेटफार्म पर कवि सम्मेलन के हूप में आने क्वगी थी। उसके 
काद इस परम्परा का विशेष विकास हुआ और फर्वि-सम्मेन 
आज भौ दस स्थल हैं जिनमें कवि जनता के सीधे सम्पर्क में 
आता है । इससे कई तबीनताओं का प्रवेश हुआ। 
(अर) “समस्यापूर्तियों” का पुश्तकाकार प्रकाशन । 
(ब) “पूर्ति-पत्र” । 
(स) कब्रिता में चमत्कार, अलंकारादि, बाह्य गुणों पर विशेष 
जोर (जा जससाधारण को आकर्षित कर सके) | 
(क) परिशास और सामय्रिक विषयों पर कंत्रिता को प््रये। 
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(ख) भक्ति, खबर ओर संसार को नश्वर्ता के फब्रित्त 
संवंय (जलसे परम्परा का पालनगा।न्र था, नवीनता नही। 

दा, खड़ीबोली के कविततों सवेयों का विशेष 'प्रचार हुआ 
ओर आगे के युग में इनका हिन्दी कविता के विकास में विशेष 
स्थान है। इन सहस्यां कबि-सम्मेलनों और सभस्थापूर्तियों ने ही 
खड़ीबीली के पद्म का परिमाजित किया और अंत में. ग्ब़ीबोली 
अधिक सम्रका जाने के कारण उसके आगे क्ज भाषा फी मुकना 
पड़ा है। सारतेन्दु न दी विशेष रूप से कवि-सम्मेज्षनों और 
समस्यापूतियों के प्रकाशन को प्रथा चजाई। अगले युग का बहुत- 
सा काज्य इन रूपों में सामने आता दे । उससे पहले राजद्रबारां 
में समस्या-पूर्ति प्रतिष्ठित अवश्य थी, परन्लु उस बविशप प्रतिहृनन्दिता 
का सामना अब करना पढ़ा | 


संस्कृत से अमुवाद के रूप में हमें जथदृव के कुछ पद मिलते 
हैं, इनकी विशेषता यह है कि यह अनुवाद जरा भी नहीं लगते 
हैं। उदाहरण के लिए हम जयदेव के भगल्ञाचरण का 'अनुबाद 
उपस्थित कर सकते हैं--- 

मेघन ते नम छाय रहे; बन भूमि तमाशन सो मई काशी 

साँक समे डरिदे, धर माँदि कृपा करिके पहुँतावदु प्यारी 

यों छुनि नंदर्ननदेश चलते दोह कुझन में इृपभागु छुलारी 

सोइ कालिंदी के कूल इकंत की केलि हरे भव भीति हमारी 
अन्य पदों में वे ओर भी अधिक सफल हैं। इनसे धमकी 
अलोकिक काव्य-प्रतिभा पर प्रकाश पड़ता है। मूल से अपरिचित 
पाठक को अनुवाद का ज़रा भी ध्यान नहीं होगा । 


४ 
भारतेन्दु की सामयिक ओर राष्ट्रीय कविता 


तुलसीदास और बनारसीदास (१६४३) की कुछ +विताओं 
को छोड्टूकर अधिकांश कवियों की कविताओं में साभग्रिक 
घटनाओं ओर परिस्थितियों के 'वित्र नहीं मिलते। सच तो यह 
कि हमारे कवियों और साहित्यकारों म सदा ही सामथिक जीवन 
की उपेक्षा की है। इसका कारण यह रहा है कि हमारा अधिकांश 
साहित्य धर्म-चेंतना या काव्य-परम्परा स प्रवाहित रहा है। एक 
ओर सिद्धों, नाथां और संतों का काव्य है, दूसरी और रामकृष्ण 
भक्त कवियों का । कर दोनों ही वैराग्यमूलक हैं। अतः इनमें 
इधर-उधर कुत्न उक्तियों को छोड़कर सामयिक जीवन के नाम पर 
कुछ भी नहीं मित्ञता । रीसि-काज्ञ के कवियों ले जीवस को 
साहित्य के साध्यम से देखा; अतः सामयिक जीवन की और उनकी 
हृष्टि नहीं गई। वे फेषल प्रशर्ति काव्यों तक ही सीमित रहे 
जिनमें अतिशयोक्ति की दी प्रधानता थी। 

यह पन्नीसीं शताब्दी के उचराद् के काव्य की विशेषता है 
कि उसमें परम्परागत साहित्य-धाराओं पर रचना होने के 
साथ-साथ एक फई प्रकार की कविताओं का भी भ्रीगणेश हुआ । 

(१) जनकविता--जनजगीतों के अनुकरण में लिखी कावता | 

(२) सामयिक्र कविता--सामयरिक जीवन और सनोबुत्ति पर 
प्रकाश डावने वाली कविताएँ । 

(३) राष्ट्रीय ,कव्रिता--वेशभरत्ति से !अमुप्राणित कविताएं, 
जिनमें देश-दुदेशा पर रदन किया गया है और उत्साइमद 
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जागरण गात गाये हैं। साथ हो ।इविद्वात्त के पुरामे गौरवशाली 
प्रष्ठ भी कबिता के लिए पलटे गये हैं | 

इस तोनों श्रेणियों को कविता फो कोइ परम्परा न थी। इससे 
उनके जन्मदाताओं को और भी अधिक श्रेय मिक्नना चाहिए। 
काउय का पुरानी धाराओं के समकक्ष पहने नवीन घाराओं की 
प्रतिष्ठा सरल काम्र नहीं था। जहाँ प्राचीन काव्य फे सूल से 
पलायन की प्रश्वत्ति है, वहाँ यह नबरीन काव्य अपने समय के सारे 
जीवन को समेट कर चला है और उसने काव्य की भाषा, प्रतीक, 
शैलं।, विषय सभी में क्रान्ति उपस्थित की है। इस नये काव्य के 
आदि कवि और नेता भारतेन्दु श्री हरिश्चन्द्र(१८४०-१८८४) थे । 

मई (८७६ की “'कविव वनसुधा! में भारतेन्दु ने एक विज्ञप्ति 
प्रकाशित की थी | उससे उन्होंने सामयिक जीवस के कई पहलुओं 
पर कविता रचने के किए कवियों को निम॑त्रित किया है।चे 
लिखते हैं--- 

८“सारतबर्प की उच्चति के जो अतेक उपाय महात्मागण आज- 
कक्ष सोच रहे हैं उनमें एक और उपाय भी होने की ऋआनश्यकता 
है। इस विपय के घड़े-बढ़े खेख ओर काव्य प्रकाशित होते हैं, 
किन्तु वे जन-साधारण के दृष्टि-गोचर नहीं होते । इसके हेतु 
मैंने यह सोचा है कि जातीय सगीत की छोटी-छोटी पुस्तकों घने" 
ओर ये मारे दश, गाँवन्गाँव में, साधारण लोगों में प्रचार की 
जाये, यह सब लोग जानते हैं कि जो बात साधारण क्षोगों में 
फैकेगी, उसी का प्रचार सा्वदेशिक होगा और यह भी बिदित है 
कि जितना प्रम-गीत शोघ्र फैजते हैं शोर जितना काव्य फो संगीत 
हारा सुनकर चित्त पर प्रभाव होता है उतता साधारण शिक्षा से 
नहीं होता | इससे साधारण त्ोगों के चित्त पर भी इस बांतीं का 
अंकुर जमाने को इस प्रकार से जो संगीत फैलाया जाय सो बहुल 
कुछ स्ेस्कार बदल जाने की आशा है |! 
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आगे बल्कर उन्होंने इस श्राम-गीतों के विषय भी दिये हैं--- 

बालविवाह से हाति, जन्‍्सपतन्र भिलान की अशाखता, 
बालकों की शिक्षा, अंगरेज़ी फैशन से शराब फी आदत, अण 
हत्या, फूट और बैर, बहुजातित्व और बहुभक्तित्व, जन्मभूमि 
से स्नेह और उसके सुधारते की आवश्यकता का बणुत, 
स्वद्ेशी--हिन्दुस्तान की पस्तु हिन्दुस्तानियों को व्यवहार 
करना“ इसकी आवश्यकता, इसके शुण, इसके न होने से हानि 
का बशेल--आदि । 

भारतेन्दु क्रान्तिद्रष्टा थे । उनका जन्म उस सुधारक युग में हुआ 
था जब कुरीवियों के परिहार की बात प्रत्येक चिन्तनशील व्यक्ति 
के रोभ राम में व्याप्त हो रही थी | उप्तको दृष्टि दश के उस भाग 
पर गई जिस पर देश की उन्नति का श्रेय था। यह भाग था 
ग्रामीण जनता का | उस पर फेबल “क्लाकगीत” द्वारा पहुँचा जा 
सकता है। खज्ार ओर हास्य के गीत तो प्रचलित हीथ। 
भारतेन्दु की इस विज्ञप्ति से पता चलता है कि थे श्र और 
हास्य की भ्री कविता का विषथ बताना चाहते थे। जिससे 
ग्रामीणों का मनोर॑जन हो सके, और कुनेन की कड्ूबी गोलियों 
पर 'सीठा” चढ़ जाये। परन्तु शिक्षा और समाज-सुधार उनका 
लघ्थ था । एस्होंने समाज तक ही अपनी दृष्टि को सीमित नहीं 
किया था -स्वदेशों, अदालत, स्देश, अम्मभूमि सुधारते की 
श्रावश्यकता शाष्ट्रीय और राजमैतिक विषय थे। इस प्रकार 
पन्‍्होंने जीबन के समस्त क्षेत्रों पर दृष्टि दौड़ाई थीं। धांमिक, 
साभालिक और राजनैतिक जीवन विशेष लक्ष्य थे। 

सत्‌ १८४७ के घिद्रोह के बाद कम्पनी की निरकुंशता और 
स्वेख्छांथारी शासन का अन्त हुआ और शासनसूअ महारानी 
घिक्टोरिया के हाथ आया। इस वर्ष के अंत में गज़ग-जमुना 
के संगम (प्रयाग ) परमदहांरामी का थोपणा-पत्र पढ़ागया 
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] 

जिसमें आश्वासन दिया गया कि लोगों के धर्म पर किसी प्रकार 
का आधात नहीं किया जायगा | इस सहेदयतापरण भाप! पत्न 
मे ज्ञागों के हृदय में कृतज्ञता के भाव भर दिय और उशकी नामी 
गदूयातू होकर कवियों के कंठ से फूड मिकत्री । +८६५ तक जींस 
हाराना के राज का रामराज्य समभते रहे। बिद्रोह के बाद 
किसानों के लिए बन्दोबरत हुआ। उसमें इतना अचा लगान 
कूता गया कि कृपकों के पास उसे देने के बाद कुछ भी नहीं 
बचता था। देवंयोग से १८६६ में अकातठा पद्मा । इसमें २० सास 
के लगथग अन-दामि हुईै। लोग आश्चयें से आकाश लकने 
लगे>यह कैना रामराज्य ! कवि लोग समझते थे कि अधिका- 
रियों से प्राथेना करने पर सब कुछ हो जञायगा, परन्तु वहाँ जरा 
भी सुनवाई नहीं हुई। इससे लोगों के मन में पहली बार विदेशी 
सरकार की छलना का उतद्य हुआ । अब तक हमारे कवियों ने 
राजभक्ति और देशभक्ति को साम्यवाची माना था, अब प्रमकी 
रचनाओं में राजभरि और देशभक्ति का इन्द चलते जथ' | 
१८६६ में मंदी का जमाना आया और १८६८-१८६६ में फिर 

अकाल पढ़ा । 
इल सथ सामयिक बटनसाओं का प्रतिविस्ध सामयिक माद्वित्य 
में मिलता है। अब तक क्ोग असर साहितय की ही रचना करते 
थे, परूतु अत ऐसा साहित्य श्री रचा जाने जगा जिसका पहेश्य 
उपयोगिता था। पत्र! इस साहित्य के प्रकाशन के प्रधान साधन 
ओ। अब तक प्रतिदिन की घटनाओं को आलोचना करने के लिए 
कवियों के पास कोई साधन ने था। अब एफ प्रभावशाली साधन 
हाथ लग गया था। इसलिए बहुत कुछ साम्रगिक कविता पन्नों 
में प्रतिदिन प्रकाशित हुईं। इस प्रकार की कविता का उर्दू-पन्र 
साहित्य में अ्रभाव है। इससे हिन्दी की समयानुकूलता, युग- 
परिवतेन-कमता और मद्दानता स्पष्ट है। भारतेन्दु उन कोगों में 


भारते-तु की सामबिक्र और राष्ट्रीय फविता ४७ 


थे जिन्होंने उस सामथिक कब्निता का भिर्माण किया, इसके लिए 
आन्देज्न किया, हल अ्रकार को रचनाओं को प्रकाशित करके 
कवियों को प्रोत्माटित कफिया। उन्होंने सामयिक जीवन के प्रति 
संदेह की हॉप्र दीड़ाई, उसमें असंतोप प्रकर क्रिया ओर जनता 
के शतयुग जीवा 'संन्‍कारों के विरुद्ध मोर्या लिया। उनकी 
कणिया गे उमक युग के रौ्य के रूपा इपादान मिलते हैं. और 
उन्होने सम की भांति उनझा प्रयोग किया है। पिछले कवियों 
की भांति भारतन्दु भोग उनकी संडल्ली के कवियों ने अपने चारों 
ओर के जीवन से आंखें नहीं मूँरो थीं, न नाथिका-मेद से उसे 
संदावित ४ किया है। भारतेन्दु ते ११ बर्ष की अवस्था में 
जरलाथ ॥ी यात्रा की था ओर “तहक़ीक्रात पुरी की तहक़ीक्कात!! 
शिखकर उसभी छोटी आय में सी अपनी शिज्ञासु, पराचीनता के 
प्रस्ति संशाालु शरीर बलब्ती प्रकृति का परिचय दिया था। १२ 
बंप थी अवस्था भें उन्‍होंने सारे उत्तर भारत की यात्रा कर डाली 
थी | इस थात्राओं में उन्हें दश की भयंकर मिर्धनता, भीपण 
परभ्परा-भियवा फा परिचय मिला । उनके नागरिक संस्कार उन्हें 
व्यंग लगे | उन्‍होंने देखा कि गांवों की संस्कृति को साहित्य का झूप 
देकर ही बह सागरिकरों को सेवा कर सकते हैं। बाद की परिस्थि- 
दिया ने भी ज्ञोगों का ध्यान गाँवों की कोर क्रिया। अनता की 
सापा, जनता का रोप, जनता का व्यंग--उस थुग की कविता 
में सजीव हो उठे हैं । 

भारतेन्दु ने कितनी ही ऐसी कविताएँ लिखी हैं जो इन्हें 
राजभक्त के रूप में प्रगट करती हैं, जैसे विकटोरिया के पति की 
सुत्यु पर स्तरगेबासी श्री अक्वस्त बेन अंतर्तिपिका (१८६१); 
इधक ऑच एडिनवस के १८६६ में आारतागसन के असर पर 
ओऔ राजकुम २ सुस्वागत-मत्र, सन्‌ १८६६ उनके काशी में श्राने 
कै अवसर पर कविश्त ( १० माचे) १त्र७० ), सन्‌, १८७१ ६० के 
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नवम्बर में टठायफॉयड ( विपमज्वर ) के कारण श्रीमाल भिंस 
वआआफ़ बेल्स के पीड़ित होने पर कवित्त (१८७१) । सन्‌ (८७४६ ई० 
में युवराज प्रिंस आफ़ बेल्स (एडबडे र/प्तम) क भारत « आगमन 
पर लिखी गई' “राजकुमार शुभागमन बणन” (१ ८७४), भानसां- 
पासन ( १ जनवरों १८७७ ) | परन्तु अतिम काविताओं में यद्यपि 
उनकी राजभक्ति वैसी ही बनी है, वे स्थानीय कर्मचार्यों से 
छुब्घ हैं, 'भानसोपासन! में उन्होंन लिखा है--पप्रय, हूम सब 
स्वभाव-सिद्ध राजभक्त हैं । बेचारे छोटे पद के अंगरेज़ों का 
हमारे चत्त की क्‍या ख़बर है, अपनी ही तीन ७टाँक पकाना 
जानते है । अतरब दोनों प्रजा एकरस नहीं हो जाता; आप दूर 
बम, हमारा जी काई देखने वाला नहीं, बस छुट्टा हुइ। आपके 
आगमन के केवल स्मरण से हृदय गदूगदू और सत्र अश्रुपूण हम 
लोगों के हा जाते हैं और सहज में आप पर प्राण न्योछावर करने 
बाले हमीं क्लोग हैं, क्‍योंकि राजभक्ति भारत खंड की मिट्टी का 
सहज शुश और कर्तव्य धर्मा है, पर कोई कलजा खोल कर 
दखनेवाला नहीं ।” १८७४५ में भारतेन्दु न॒'आरतशिक्षा! कधिता 
लिखी है जिसम राजकुमार ,का स्वागत है। कविता हेभचद 
बनी की कबिता की छाया लेकर लिखी गई है। इममें “भारत 
जनना” श्रकुत्ताकर आँसुओं स भींगती आंता है और शोक प्रगढ 
करती हैं। कविता के अंत में--- 
बजे बृटिश डंका सघन गद् गह। शबद अपार 
; जयरशानी. विक्टोरिया जो जुप राजकुमार 

गष पू्णो ढज्ञ से लिखा गया है। (८७८ ई० भ॑ अफगान युद्ध 
डिड़मे पर इस कविता के कुछ पद लेकर और बहुत से और पद्‌ 
परिज्ञाकर 'भागत बीरत्व की रचना हुई - कवि गंब से “भारत- 
सैल पयान” की घात कहता है और पिटिश शज्य की पशरित में 
लिखता है--« 
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जासु शज सुन बस्यो रादा भारत भय त्यागी 

जासु बुद्धि नित प्रजा-पुंज-रंजन मेंह पागी 

जो ने प्रजा-तिय सपनेहुूँ चित्त चलावे 

जो न ग्रजा के कर्महिं हठ करि कबहूँ नसायें 

बाँघि सेतु जिन सुरत किए छुस्तर नद-नारे 

री सड़फ बेधड़क पथ्चिक हित सुख विस्तारे 

ग्राम आम प्रति पाहरू दिए बिठाई 

जिनके भय सों चोर॑बूल्द सब रहे दुराई 

शप-कुल-दत्तक-प्रभा कृपा कारि निंग थिर राखी 

भूमि कोष को लोग तज्यी जिग जग की साख 

करि बारइ-कायून अनेक कुलहि बचाओ 

दिया-दान गहान नगर प्रति नगर नलायों 

सब दी विधि हित कियौ विविध बिधि नीति सिखाई 

खरभम योह की छाँह सबदि' सुख दिय सो शाई 

जिनके धज अनेक भाँति छघुख किए सदाहीं 

समर-भूमि गिन सो छिपनो कु उत्तम नाहीं 
१८८१ में अफुगास-यद्ध की समाप्ति पर उन्‍हंनि 'विज्यवह्लरी? 
#्रणिता जिखी और मिश्र-यद्धः की समाप्ति पर अगले बर्ष (१८८०२) 
विज्ञयिती विजय-पताका था वेजयंती। विजयवस्लरी भें कांति 
वीपों के उल्लास पर कहता है--- 

कहा भूमिकर उठि गयी के टिककेस भो माफ 

जने साधांरन को भयों किधों सिविल्ञ पंथ साफ 

नाथक झर उपदेश पुनि समाचार के पत्र 

कॉरगार भें कहा जो अनन्द अ्रति अं 
कविता के अंत में असत्तोप रपष्ठ है-- 

भारत कोष बिना को हिय' अ्रति ही अक्ुलाय 

ईतिं मीति दुस्काल सो पीड़ित कर को सोग 

१ 
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ताहू पै धन नास को यह बिनु काज कुयोग 
स्‍्ट्रंची डिज़रैली लियम खितय नीति के जाल 
फँसि भारत जर जर भयो काबुल युद्ध अकाल 
सबहिं भाँति नुप-भकत जे भारतवानी लोक 
शस्त्र और मुद्रण विषय करी तिनहूँ को रोफ 
बढ़े बिटिश वाशिज्ष्य पे हमको केवल सोक 
भारत राज मेकार जौ कहूँ काबुणि मिलि जाई 
जज्ज कलफ्टर होइ हैं हिन्द नहिं तिह धाइ 
ये तो केबल मश्न हित द्रव्य देन हित दीन 
तासों काबुल-युद्ध सों गे जिय सदा प्रवीन 
सन्‌ १८००" (८८४ में भारत के लाट मारक्रिस ऑब रिपंग के 
समय में वर्नाक्यूलर प्रेस ऐक्ट (१८८०) कोड़ा गया, मैसूर 
का राज्य प्राचीन राजबंश को सॉपा गया ((८८१), अफूगान-युद्ध 
इन्हीं के समय में समाप्त हुआ, ओर इलबर्ट बिल्ल एव' स्थानीय 
स्वराज्य सम्बन्धी ऐक्ट कायम हुए। इनके शासन को 'रिपनाए्क! 
(१८८८४) लिखकर भारतेन्दु ने आद्धांजलि दी। परंतु यह स्पष्ट 
है कि वे अंत समय अंप्रेज्ी राजनीति की शतरंजी चालों को 
समम गये हैं। नए जमाने की मुकरी! (१८८४) में उनन्‍्होंनि 
लिखा है-- 
मीतर भीतर सब रस चूसे, 
हंसि हंसि के तन मन धन भूसे 
जाहिर बंतिन में अति तेज 
कह संज़ि साजन ना ऑमेज़ 
नई नई मित तान सुनाने 
अपने जाल में जगत फॉँताबै 
नित नित हमें करे बढ़ दूम 
क्यों सखि साधन नहिं कानून 
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इनकी उनकी खिदमत करो 
रुपया देते देते मरो 
तब आबे मोहि करन खराब 
क्‍यों सखि साजन नहीं खिताब 
घन लैफर कुछ फाम न आये 
ऊँची नीची राह दिखावे 
सभय प्रद्े पर साधे भृुंगी 
क्यों राखि साजन नहिं सखि चुगी 
मतलब ही की बोके बात 
राखे रादा काम की पात 
डोले पढहिने छुदर समला 
क्यों सलि साजन नहिं सखि अमला 
जैसा हम ऊपर लिख चुके हैं, भारतेन्दु के काव्य में उत्कृष्ट देश- 
भक्ति शरीर सी राष्ट्रीय की कलक भिलती है। लोग यह भूत 
गये हैं कि राष्ट्रीयता के सूख प्रवर्तकों में उनका फितना महत्त्वपूर्ण 
स्थान है | उन्द्ींने भारत के पिछले इतिहास को पहली बार कवि 
के रूप में देखा है। जयचंद के प्रति कहते हैं. 
कांदे तू चौका सगाय जयचंदता 
अपने स्वार्थ भूलि' छुभआाए. कादें चोरी करवा बुलाएं जयचंदवा 
अपने हाथ से अपने कुलके कफाहे ते जड़वा कंदाए जयचंदवा 
कूद की फस सब भारत बोय बैरी के राह बुलाएं जयचं॑दवा 
ओर नासि ते आगो बिझ्ञाने निज छुज कजरी पुताय जंगच॑दबा 
(वर्षा-विन्नोद ४०) 
सोम्नचाध (भद्दादृव) के सन्दिश दुटमे के समय गौरी (पार्षेती 
का उधूधोधन) और हिन्दुओं की कम-हिम्भती देखिए-- 
हुटे सोमनाथ के मन्दिर, फेंहू लागे न गोहार 
दीरी दौरी हिल्दू हो तब गौरा करे पुकार 
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की केंहू हिन्दू के जनम नाएीं + जरि गैले बार 

की सब॑ श्राज धरम ताज दिहले यह तुरुक संभे इ+#बार 

केहू लगत गोहार न गौरा रोये जार बरेजार 

अख जग हिंदू. केंहू नाहीं मूठ नामें के बेकार (वही, ४०१) 
परन्तु वह प्राचीन गौरबगाथा भी नहीं भूले हं-- 

घन धन भारत केसवब॑ छुत्नी जिनकी सुजस धुत फहराय 

मारि मारि के सत्रु दिए. हैं लखन बेर भगाय 

महानन्द की फौज मुनत ही' हरे सिकंदर शाप 

शाजा चब्द्गुप्त ले आए बेटी सिल्यूकसा की जा। 

मारि. तल्लूनिन विक्रम रहे शकारी पदपी पा 

बापा कासिम तनय सुहम्मद जीत्यी मिन्‍धु दियों उत्तरय 

आयो मामू 'वढ़ि हिन्हुन पै चौबिस बेसा सैन सजाय 

खुम्मान राय तेहि बाप सार लग्लि सच विध दियो दहृशास 

लाहोर राजा जयपाल' कप्यो चढ़ि खुरासान पर भाव 

दिनो प्रान आनन्दपाल पर छांज्यी देस धरम नहिं आय 

(बड़ी, ५१) 

स्वयं अपने समय में पूर्वी-पश्चिमी सभ्यता के संघात को उन्होंने 
भअल्ती भांति पहचाना था+- 


भारत में एएऐ समय भई है, सब्र कुछ विनहिं बयान हो 
बुद्ररभी | आधे पुराने पुरानहिं मान; श्रापे भए फिरित्तान हो 
दुइरंगी ॥ क्‍या तो गंदद्दा को चना नढ़ाबे, कि होई दयानंद 
जाय हो दुु्रंगी ॥ .क्या तो पढ़े कैथी की फिवलिस कि 
कोई बरिस्टर धाय हों दुदरंगी ॥ एही से भारत माम भया, 
सब जहाँ यही द्वाल हो डुंइरंगी | होंठ एकम्त भाई सगे 
अंष, छोड़्हु चाल. कुचाल हो हु इरंगी'। (धददी, ४१) 
“अ्रवोधिनी” में भगवान्‌ को जगाने के ज़िए जो' शज्ञारिक पद हैं, 
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उनके अंत में वे भारत की दुर्देशा की याद बड़ी मार्मिकवा से 
दिलाना नहीं भूले हैं-- 
डूबत भारत नाथ बेगि जागो अब जागो । आलस दबएह्दि 
दहन देतु चहूँ दिसि सों लागो॥ महामूढ़ता वायु बढ़ावत 
तेहि अनुरागो | कृपा दृष्ठि की बृष्दि बुकावहु आलस 
त्यागो ॥ अपुनो अपुनायों जानि के करहु कृपा गिरिवर 
धारम | जागो. बलि बेगद्दि नाथ अब देहु दीन 
हिन्दुन सरन ॥१७॥ 
प्रथम भान घन बुद्धि कुशल बल देह बढ़ायो | क्रम सों 
विपस विदूषित जन करि तिनहिं घठायो ॥ आलस मैं युनि 
पाँसि परसपर बेर चढ़ायो तादी के मिस जवन काम सम को 
पा आयी । तिमके कर की करवाल बल बाल 
बुद्ध सब नासी के ॥ (८ ॥ 
गए कहाँ विक्रम भोज राभ बलि कर्ण थुविष्ठर। चन्द्रगुत चाणक्य 
कहाँ नाते करिके थिर |। कहे ज्षत्ी सब मरे जरे विनासि सब गए. किते 
गिर । कहाँ राजा को तौन साज जेदि जानत है चि९ | कहेँ दुर्गतेन धन 
अल' गयो धूराहि धूर दिखात जग । जागी श्रव तो सलबल दलन रहु 


अपनों श्राय्य म। ॥१६॥ ५ 
जहाँ बिश्रेतर धोममांथ माधव के मनन्‍्दर। तह महजिद बसें गई 


दोत अब अध्छा अकबर ॥ जहँ फूँसी उब्जैन अवंध कण्ोज रहे घर । 
तह अत्र रोवत सिवा नवाहँ दिसि लखियत खंडहर ॥ जहेँ धन विद्या 
अस्त रही सदा अत्र पाती ठदृर | बेरसत सबदी विधि बेबसी अबतो 
जागे चक्रषर ॥२०॥ न्‍ 

गयो राज धन तेज रीध बल शान नताई। बुढ्ि वीखा श्री सछाह 
सूरता बिलाई ॥ झालस कायरपनों निरद्ममता अब छाई। रही मूढता' 
बैर परस्पर कलह लराई | सब विधि नासी भारत प्रजा कहूँ न रक्षी 
अवलब्ध झब | जागौंन्‍्जागो कम्मायतन फेर आागिदी नाथ कब |[२१॥ 
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सीखत कोंठ न कला उदर भरि जीवत फेवल। पशु समान सब 
अन्न खाव पीअरत गज्ञाजल ॥ घन विदेश चलि जात तक जिय होत ने 
चंचल | जड़ मभान है रहत अकल' दत रुचि न सकल कल ॥ जीवत 
विदेस की वस्तु लै ना किन्तु कछ्ु कहि करि सकत। जागौ-जागों अब 
सॉवरे सब कोउ रुख तुमरों तकत ॥२२॥ 
प्थीराज जयचंद कलह करि जबन बुलायों । तिमिरलंग चंगेज 
आदि बहु नरन करायो | श्रलादीन ओरज्जेब॑ मिलि धरम भसायी। 
विषय बासना दुसह मुहम्मद यह फैलाबी | तबलों सारो बह नाथ 
जागे नहिं कोऊ जतन | अबलों जागी बलि बेर भई है मेरे भारत 
श्तन ॥२३॥ 


जागो हों बलि गई पिलम्ब न तनिक लगाबहु। चक्र सुदरसन हाथ 
धरि रिपु मारि गिरावहु ! थापहु थिर करि राजछुत्र सिर अदल 
फिराबहु | मूरखता दीनता कृपा करि वेगि नसाबहु ॥ गुन विद्या धन 
बल मान सब प्रजा मिलि के लहे | जय राज राज महराज की आनम्द 
सो सबंही कहे ॥२४॥ 
सब देसन की कला सिमिदि के इतही श्रावै। कर राजा नहिंलेइ 
प्रजन पे हेत बढ़ावै | गाय दूध बहु देहि तिनहिं कोक न नसावै । द्विज- 
गन आस्तिक होइ मेष सुभ जल बरसावै | तजि छुट्र! वासना नर सम 
निज उछाह उन्नति करहिं | कहि फ्ृष्ण-राधिका' मास जप एमहूँ जिय 
आनन्द भराहिं ॥२५॥ 
उनकी राष्ट्रीयता हिन्दू राष्ट्रीयणा थी, यह उनके “कर्प रमंजरी” 
(नाटक) के भरत-बाक्थ से सिद्ध है---- 

उन्नत चिंत हो आर्य परस्पर प्रीति बढ़ाये 

कपद नेह' तज्जि सहज सत्य ब्योद्दर चलाये 

जबन संसरग जात दोष गन इन सों छूटे 

सब सुपथ पृथ चले नितहिं सुल सम्पत्ति सुटे 
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तज्ि विविध देश रति कमंयति एक भक्ति पथ सब गहै 
हिंय योग बली सम शु्म हरि प्रेम धार नित ही बह 

इसीलिए उनका ध्यान “भारतमाता” (बँगाल) पर गया और 
उन्होंने उसका हिंदी रूपांतर 'भारत-जननी? नाम से किया। एक 
बढ़ा भांरी खेंडदर है। एक टूटे देधालय के सहन में एक गैली 
साड़ी पहिसे बाल खोले, भारतजननी निद्वित सी बैठी है, भारत 
संतान इधर-उधर सो रहे हैं। भारत-सरस्वती आतो है और इस 
उदासी का कारण पूछतो है। कई बार जगा कर, हार कर रोती 
हुई जाती है। भारत दुगों आती है। रोते-रोते हाथ की तलवार 
छोड़कर जाती है| भारत-लच्मी आती है और उत्तर न पाते-पाते 
रोती हुई बत्ती जाती है, तब भारतगाता की आँखें खुलती हैं और 
वह्द दुखी होती है कि लद॒सी चली गई अब यह लड़के क्‍या करेंगे ? 
इनको जगाकर वृतान्त कह दूँ। एक को छउठाती है तो पहला 
सोता है, इसी भाँति सप् को भारतमाता ने उठाया किंतु. सब के 
सब फिर पुवेबत्‌ सो गये। परंतु भारत जननी साहस नहीं छोड़ती, 
उद्योग फरती है। फलस्वरूप वे जागते हैं. परंतु सोने परः तुले 
हैं। फैसे उन्हें घद्योधन दे ९ वह उन्हीं के प्राचीन गौरव की 
फहानी कह कर धिक्तारती ऐै। जब बालक पूछते हैं तो भारतमाता 
उन्हें महारानी विक्‍्टोरिया के चरणुकमल्षों में अपने दुःख का 
समिमेदन करने फी कहती है। थे पुकारते हैं । एक साहिब आता है 
ओऔर उनको इस कोलाइल के लिए भत्सेना करता है, परंतु 
दूसरा साहब आकर उन्हें इंगलेंड-चन्द्र-लांच्छन कहता है और 
आश्वासन देता है । । 

इस रूपक से भारतेन्दु की राष्ट्रीय विचारधारा स्पष्ठ हो जाती 
है। थे अ्रच्छी तरह अपने देशवासियों को स्थिति को जानते हैं + 

(६) वे राज-भक्ति दिखाने के लिए सी परतंत्न हैं “था हम 
लोगों की तो यदाँ तक इच्छा होती है कि, सेना-विभाग में जाकर 
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महारानी की ओर से उनके शत्र ओ से प्रथम ही युद्ध करें, और 
इससे अपने को श्रतिपालित करें, परंतु बहू भी तो नहीं करने 
पावे ।” (प० ११) 


(२) उनकी भ्रार्थेना पर ब्रिटिश सरकार (बिक्टोरिया) कोई 
ध्यान नहीं देती, इस प्राथेना पर भारत का अंग्रेज शासक- 


ब्गे गुराता है, दो चार सतंत्न अंग्रेज भले ही आश्वासन 
देते रहें-- 

(रे दुराशय ! दुव् चिगण ! क्‍या इसी हेतु हमने तुम लोगों 
को झानचन्द्र दिया है ९ रे नराधम | राजविद्रोही ! महारानी के 
पुकारने में तुम लोगों को तनिक भी भय का संचार नहीं दोता ? 
लह | यदि हम जानते तो क्या हम तुम लोगों को लिखता पढ़ना 
सिखाते ।) 

(३) ऐसी अवस्था में चारा क्‍या है--पै्य और आसम-शुद्धि 
एवं एकता के लिए प्रयत्त--- 

(अभिसान, लोभ, अपसान, आत्मसमाज प्रशंसा, परजात- 
निंदा, इस सबका सावधानी-पूर्वेक परित्याग करो, प्रैयें का 
अवल्म्बन करो |) 


(घैये, उत्थाह्‌ श्र ऐक्य के उपदेशों को सन में रख, इस 
दुखिया के दुख दूर करने में तम-मन से तत्पर दो ।) 
इसी से बह नाटिका (रूपक) को इस भरत-वाक्य में समाप्त 
करते हैं--- 
बल कला फोशल अमित विद्या। बत्या भरे मिल लहे 
पुनि इंदय शान अकाश ते श्रशान तम तुस्तहिं दह 
तनि हष ईर्षा द्रोह निन्‍दा देश उन्नति सथ है 
अमिलाज़ यह जिंय पूर्वंचत धन' धन्य मोहि' समही कहे 
इसी नाटिका में एक सुन्दर “होती” है--« 
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भारत में सी है होरी 
(परिशिष्ट में संग्रहीत) 


कहाँ कझनानिधि केसब सोए 


जागत नेक न जद बहुत विधि भारतवासी रोए 
इक दिन वह हो जब तुम छिन महिं भार्तहित बिसराए 
इतके पसु गज को आरत लग्लि आतुर प्यादे धाए 
इक एक दीन हीन नर के हित तुम दुख सुनि अ्रकुलाई 
अपनी सम्पति जानि इनहि तुम गल्मों तुस्तहिं धाई 
प्रलथ काश सम जाने सुदरसन श्रसुर प्रान संदारी 
ताकी धार भई अब कुशिठत हमरी बेर मुशणशरी 
हुए जवन बरबर तुब संतति घास साभ सम काटे 
एक-एक दिन सहस-सहस नर सीस का्ि भुव पार्ट 
ह' अनाथ आरत कुल निधवा विलपहिं दीन हुखारी 
बल कारि दासी तिनहिं बनावहिं तुम नहिं लजत खरारी 
कहाँ गए. रब शास्त्र कहो जिन भारी महिसा गाई 
भक्तवछुल करमानिधि तुम कहेँ गायों बेहुत बनाई 
हाय धुनत मंहिं मिदुर भए। क्‍यों परम दयालु कहाई 
मम विधि बूड़त लखि मिम देशहिं लेहु न अ्वहूँ बचाई 
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भारत की मकुलाकांता के लिए कषि की व्यग्रता उनके देश-प्रेम' 
की उच्चतम प्रतीक है । कवि प्राथना करता है-- 


भारत की स्वतन्त्रता और तथ्जन्य दुब्येवस्था के प्रति भारतेन्तु 
का शानि-भांव बड़ा गहरा है। ने कहते हैं--- 
काशी प्राग अयोध्या नगरी | दीम रूप सम ठाढ़ी भगरी 
,चंडालहू जेहि देखि धिनाई | रहीं सब भरुव मुँह भति लाई 
हाथ पँंचनद ! हा पानीपत अजहँ रह तुम भ्ररनि घिराजत 
हाथ चितौर ! सिलज वे भारी । अजहूँ जरी भारतहिं म्कारी 
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जा दिन तुब अधिकार नसायो | सो दिन क्‍यों नहिं धरति समायो 
तुमगें जल नहिं यमुना गज्ला | बढ़हु बेगि करि तरल तसरत्ा 
धावहु यदू कलकू की रासी | बोरहु किन भठ मथुरा कासी 
कुरु कन्नौज अंग अ्ररु बंगहि | बोरहु सब निज कठिन तरज्जहि 
अहो भयानक भ्राता सागर । तुम तरज्ञ निधि आे बल आंगर' 
बढ़हु न बेगि धाइ क्यों भाई । देहु मरत, . .. . .. .«. «५००५० 
घैरि छिपावहु विध्य हिसालय । करहु सकल जल भीतर तुम लय 
धोवहु भारत अपजस बंका | मेदहु भारत भूगि कल्षका 


परन्तु अतीत के गौरबगान और वर्तमान के प्रति जागरुक- 
उद्बोधन के कारण उनके राष्ट्रीय गान पराजय के गीत नहीं हैं--- 


ये कृष्ण बरन जब मधुर तान | करते अमृतोपम बेद-गान 

तब मोहत सब नर-नारि ढूंद । सुनि मधुर बरन सज्नित सुछुंद 

जग के सब ही जन धारि स्वाद | सुनते इनहीं को बीन-नाद 

इनके गुन ही तौ सबहि चैन । इनहीं कुल नारद तागसैन 

इनहीं के क्रोध किये प्रकास। रब कॉपत मूगण्डल अकास 

इनहीं के हुंकृति शब्द घोर | गिरि कॉपत हैं सुनि चार ओर 

जय लेते रहे कर में कपान। इनहीं कहूँ हो अग तून समान 

सुनि के रन-बाजन खेत मार्दि । इनहीं कएँ लो जिय संक नाहिं 
हम देखते हैं कि इतने पर भी भारतेन्दु ने गवर्स मेन्ट ( सरकार ) 
का सक्रिय विरोध' नहीं किया। वह अंभज् राज्य के चिर १३ ” 
( चिर स्थापन्त ) के लिए कल्याण-कामना करते दिखलाई पड़ते हैं 
ओऔर उनकी दितती ही सामयिक्र कविताओं ने देशभक्ति में राजभक्ति, 
का रूप प्रहुण कर लिया है । बास्तव में भारतेन्दु 'लिबरल' थे, जैसा 
पं० बंद्रीनारायण चौधरी प्रेमंधल! ने तृतीय हिन्दी सा स० के 
भाषण में कहा है। ने एक साथ ही राजा और प्रज्ञा फे पक्षपोंत्ी 
थे। राजा के इसलिए कि परिस्थिति इस प्रकार की थी कि स्वतस्त 
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देशी गण्य अंग्रेज़ी शासकों से भी अधिक निरंकुश होकर जनता 
का इसन करते थे। “विषस्थ विपमौपधम्‌” (नाटक) के अध्ययन 
स स्पष्ट हो जाता है कि भारतेन्दु ने विदेशी राज्य को अनिवायये 
परिस्थिति में बिप समझकर ही उपयोगी माना था। सन्‍च तो यह 
है कि बह सदा प्रजापक्षी ही अधिक रहे । और कदाचित्‌ अंतिम 
समय तो उनका दृष्टिकोश एकद्स क्रान्तिकारी हो गया था। 
नुज्निय पत्रिका? के सम्पादक बा० रामदीन सिंह ने एक पत्र में 
लिखा है--- ! 
“अबकी बकरीद में भारतबप के प्रायः अमेक नगरोँ में 
मुसलमानों ने प्रकाश रूप में जो गो-बध किया है उसमें हिन्दुओं 
की सब प्रकार की जो मानहानि हुई है बह अकथनीय है । पालिसी 
परतंत्र गव्नमेन्द पर हिन्दुओं की अर््रिचितकरता और मुखल्- 
मानों की उम्रता भत्नी भाँति विदित है। यही कारण है कि जान- 
बुृमकर भो बह कुछ नहीं बोलती, किन्तु हम लोगों को जो 
भारतवर्ष में हिन्दुओं के ही बीच से उत्पन्न हैं, ऐसे अवसर पर 
गवर्न मैन्द के फाम खोलने का उपाय अवश्य करणीय है |” 
( ब्रजशध्नदास प्रू० ३६० ) 
भारतेलु की विशेषता सामय्रिक विपय की कविताएं थीं; 
परन्तु उनके पीछे उस युग का इतिहास-ज्ञान था। अनेक शैलियों 
में अनेक भाषीं के उत्थान-पतन के साथ भारतेन्दु ने राष्ट्रीय और 
जातीय कविता को जन्म दिया है। दी चित्र देखिए--- 


१-मलारी जलद तिताला 
( समय--सिकन्दर का पंजान्र का युद्ध ) 
पर्स सर जज' रस भाई बरतत | लक्षि के मोरा मियरा दरसत 


बिबुरी सी लमकत तरबारे | मादर ती तोपेँ ललकार 
बीच अचल गिरिवर तो छत्री । गज चढ़ि देवशन गम सरतत 
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भींगुर से ऋनकत हैं. बंखतर | जबन करत दादहुर से दर-दर 
छुर्य उ़त बहुत जुगनू से। एक एक को तम सग गरजत 
बंक्यों वीर॒रस सिम्धु सुहाथों | डिग्यौ न राजा सब न डिगायी 
ऐसो नीर विलोकि सिकन्दर । जाइ भिल्‍यी कर मो कर परसत 


२--मलार चौताल 
( समय--कुतुबुद्दीन का राज ) 
छाई अधियारी भारी सूक्ृत नहिं राह कहूँ 
गरजिनारजि बादर से जवन सब डरावें 
चपला-सी हिन्हुन की बुद्धि वीरतादि भई 
छिपे वीर तारागन कहुँ न दिखावे 
पुजस-चंद मंद भयो कायरतानधास बढ़ी 
दरिद नद उमह़्ि चली मूरखता पंक चहल पहल पग पंसावै 
इससे स्पष्ट है कि भारतेन्दु मुसलमानों के राज्य फो स्वदेशी शाज्य 
नहीं सममते थे और अँगज राज' जिस अराजकता का स्थातापन्न 
बना था, उसकी भीषणुत्ा भी वे जानते थे | इसी से हम उनकी 
कविताओं में देशभक्ति और राजभक्ति का बह मिश्रण पाते हैं 
जो भारतेन्दु-युग के सामयिक एवं राजनीतिक काब्य की विशेषता 
है। १६०४ £६० के बक्षुभंग के आन्दोलन के बाद राजभक्ति की 
आंबाज धीमी पढ़ गई और भहायुद्ध के बाद वह कोष हो गईं, 
परन्तु १६वीं शताब्दी तक अनता और जनता के प्रतिनिधियों का 
ऑँग्रेज़ी राज्य की घरकतों सें पडिग विश्वास था। हो, अंतिम 
दशाव्द में महामारी, अकाल आदि भंयकर कष्ठों में उन्हें सरकार 
ओर, देश के स्वार्थों की विषमता का आमास अवश्य मिला था। 
इसीलिए हम देखते हैं. कि प्रगतिशीक्ष ज्ञाों की प्रशंसा लिखी 
जाती थी। रिपवाध्टक (१४८४) में बाबू हरिश्वर्ू, ऐसे ही एक 
काट लाड़े रिपन को प्रशरित लिखते हैं, और कहते हैं-- 
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हम राजभक्ति को बीज जो अबलौं उर अंतर धरयों 
निज न्याय-गीर सों सींचि के तुम वां अंकुर कर॒यौ 


आर उसी व 'जातीय संगीत” में विक्टोरिया की मंगलकामना 
करते हैं--- 


प्रभु रूछुहु दयाल महरानी 
बहु दिन जिए प्रजा-सुखदानी 
है प्रभु रच्छुहु श्री महरानी 

सब दिसि में तिनकी जय होई 

रहे प्रसज्ञ सकल भय खोई 

राज फरे बहु दिन लो सोई 
इससे पहले ही हम उन्हें उन ऐतिहासिक घटनाओं में गौरवान्वित 
होते हुए पाते हैं. जिन्होंने देश में मान बढ़ाया और उसके घीरत्व 
की स्थापना की । उन्‍होंने अफ़रगान-युद्ध की समाप्ति पर कबिता 
लिख्ली (विजयबल्लरी १८८१), भारतीय फौजों की मिश्र की विजय 
पर उन्होंने कीर्तिगीत गाये (विजयनी विजय-पताका या बैजयंती 
पार) । इससे पहले अफ़रान-युद्ध छिड़ने पर भी कविता लिख 
चुके थे (भारत साहित्य १८७८) । १ जनवरी १८७७ को उन्होंने 
युवराज्ञ के स्वागत में एक सभा बुलाई और उससें उन्होंने एवं 
उनके इष्टमिन्नों ने कविताएँ पढ़ीं। “भारत-भिक्षा? (० १८७४) 
में भी इसी प्रकार के उद्‌गारों से कवि प्रेरित हुआ है--- 

उदयो भानु है आज या देस माहीं 

रहो दुःख को लेसहू सेंस नाहीं 
महांरश़न अलबंते या मृमि आए 
अरे लोग भावों बंजानो बधाए, 

इन कविताओं में 'ऑँगरेज़ी राज्य के प्रतिज्ो अडिंग विश्वास 
मालकता है, बच हमें आज अप्रगतिशीज्ष जान पड़ेगा, परन्तु, 
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उन दिनों राजभक्ति के साथ देशहितैषियता भी बँघी थी। इसी 
कविता में भारतेन्दु: कहते हैं-- राजकुमार का आगमन सुन--- 
छुनत आगमन तजि भारत भाई । उठी ठर॑तहिं जिय अ्रकुलाई 
निविड़ केस दोउकर निरश्मारी | पीत वदन की काति पसारी 
भरे नेत्र अँसुञ्नन जल-धारा | ले उसास यह वचन उचारा 
क्यों आत्रत इत हपति कुमारा । भारत में छायो आअँधियारा 
कहा यहाँ श्रब॒ लखिवे जोगू । अ्रब॑ नाहिन इत वे सब लोगू 
जिनके भय कम्पतः संसारा। सब जम जिनको तेज पसारा 
रहे शात्र के जब आलोचन । रहे सब जब इत षट दर्शन 
भारत विधि विद्या वाहू जोगू | गहिं श्र इत केवल है सोगू 
सो अमूल्य अब लोग इज गहि | कहाँ कुंआर लखिददे भारत' महि 
रहै जबे मनि क्रीट संकुल | रहो दंड जब प्रबल अरंडल 
रहो रथिर जब आरणज सीसा ।ज्वलित अनण समान अवनीण 
साइस बल इन सप्र कोड नाहीं | जम्रें रह्मो महि मंडल माहीं 
जब मोहिं ये कहि जमनि पुकारै। दसहू दिसि धुनि गरज न पारे 
तब मैं रही जगत की माता। अब मेथी जग में कह बाता 
'परन्तु इन सब प्रशस्तियों के पीछे स्वीकारता का रबर होते हुए 
भी असंतोप स्पष्ट है। अफ़गान युद्ध बिजय के कानन्द पर कि 
स' देह करता है--- 
कहा भूमिकर सठि गयो की ठिककेस भो साफ 
जन साधारन को मंयों कियों सिश्रिल पथ साफ 
नोव्क अ्रर उपदेश पूनि. समाचार के पत्र 
कारमुक्त भयें पाहां जो आनंद श्रति अनच 
उनकी नए जमाने की झुकरी (१८८४) में यह असंतोष अनावृत 
सामने आता है-- 
मीतर भीतर सब रस चूस 
हँसि हैँसि कै तन सन धन भूस 
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जाहिर वातन में अति तेज 
क्यों सलखि गज्जन नहिं अंगरेज 
क्वमें यह स्मरण रखना चाहिए कि अनो कांग्रेस का जन्म नहीं 
हुआ था ओर राष्ट्रीय भावना बंगाल जैसे प्रगतिशील प्रांत में 
भी सोई हुए थी। भारतेन्दु ने जो इस जातीय, राष्ट्रीय एवं 
सामयिक कविता का सूत्रपाव किया, वह बाव के १४ वे में बहुत 
विकसित हुई ओर धीरे-धीरे उसमें असंतोष विद्वोह और क्षोभ 
का रूप अहण करने लगा । भारतेन्दु की काव्य की इस धारा के 
प्रव्तेक दोने का श्रेय मिद्ाना चाहिए। १६.०० के बाद हिंदी कविता 
का नए ढंग से संस्कार हुआ | पं० महाबीरप्रसाद. द्विवेदी इसके 
नेता थे। काव्य में कितमी ही नह बातें डढीं, परन्तु सामयिक 
कादय बहुत शीघ्र ही लोप हो गया झऔीर ज्न-काव्य भी | लावनी, 
दुमरी, मुकरी, चलते गीतों के ढंग की कविता, सिश्र-काव्य (नौटंकी 
के हंग की कविता )-- इनका स्थान संस्क्रत वृतत्तों ने ले 'क्षिया। 
भाषा में भी परिव्तेन हुआ। काव्य को भापा से अलग उसकी 
भाषा बन गई। कविता का जन संपर्क जाता रहा । इससे वह 
क्षोक-जीवन से दूर जा पड़ी । ट्विवेदी-युग को कविता भारतेन्दु- 
थुग की कविता पर नागरिक संस्कारां ओर पुरातनभ्रियता की 
विज्ञय हैं। उसमें वह जीवनशक्ति नहीं जो भारतेन्दु ओर उनके 
एप्ट-सिश्रों की कव्रिताशों में है। बीसवीं शताब्दी के ४५ वर्ष 
बीतने पर आज हत फिए खामयिक कबिता की आवश्यकता 
समभमे कगे हैं शरीर उसकी शेज्ी और संस्कृति गड़ने में अयक्ष- 
शीक्ष हैं। इस क्षेत्र में हम भारतेन्तु, द्वारा स्थापित परम्परा को 
दी आगे बढ़ानेंगे। 


अान्‍कानल ० 


2 
भारतेन्दु का प्रकृति-चित्रण 


भारतेन्दु-युग ऐसा समय था जब हिन्दी कविता राजाश्रयों से 
सिकलकर जन-मार्ग पर आ खड़ी हुई थी। उसमें पिछली काव्य- 
पर॒म्पशाओं का गहरा अनुरोध था, परन्तु नत्ीनता भी कम नहीं 
थी। भारतेन्दु युग-संधि पर खड़े हैं। शरतः पनके काव्य में हम 
प्राचीनता-तवीसता का बड़ा सुन्दर मेल देखते हैं। स्वयं उनके 
काव्य के दो भेद हो सकते हैं। एक प्राचीन काव्य-परियाटियों को 
लेकर चला है जैसे उनकी संत कविता, भक्ति काव्य, ऋज्लार 
काव्य । दूसरा, नवीन प्रसंगों और नूतन राष्ट्रीय एवं सामाजिक 
संस्कारों को लेकर उपस्थित हुआ है । प्राचीन परिप्राठी की कब्िता 
अधिकांश परम्परायुक्त है, यद्यवि भारतेन्दु ने उसमें भी प्रेम- 
भावना को संस्कृत करने का प्रयत्न किया है। इस परिपाटी की 
प्रकृति-विषयक कविता में कोई भी नवीनता नहीं है, वहीं उद्दीपन 
भाव की पुष्ठि के लिए या भाव-चित्नण की वीथिका के रूप में 
उसका भयोग हुआ है। रीति-काव्य में प्रकृति चित्रण की एक 
रूढ़ि स्थापित हो गई थी, इसलिए पहले इसी काव्य की भरूत्ति 
पर विचार करेंगे-- 

“सूर और तुलसी आदिस्वच्छुंद' कवियों ने हिन्दी कविता 
को उठाकर खड़ा ही किया था कि रीतिकाल के अआंज्षारी 
कवियों ने उसके पेर छानकर उसे गंदी गलियों में भटकने 
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के लिए छाड़ विय्या। फिर कया था, नायिकाओं के पैरों में 
मखमल के सुर बिद्दी। गइले लगे । यदि कोई पड़ऋतु की 
लीक पीटन खड़े हुए ता कहीं शरद की चाँदनो स किसी 
बिरहिणी फा शरोर जलाया, कहीं कॉयल की कूक से 
कक्षेजों के टूक किये, कहीं किसी को प्रेमाद से प्रसत्त किया। 
उन्हें ता इस ऋतुओआं को उद्दापन मान्न मान संयोग था वियोग 
का दशा का वर्शन करना रहता था । उनको दृष्टि प्रकृति के इस 
ब्यापारों पर तो जमतों नहीं थी, नायक यो नायिका पर ही दौड़- 
दीीइकर जाती थी । अत; उसके नायक था सलायिका की अवस्था 
विशेषकर प्रकृति की दो-चार इसी-गिनी वस्तुओं से जो संबंध 
है।ता था, इसी का दिखाकर व किनारे ही जात थे ।”? 
( पं० राम॑चन्द्र शुकत् ) 
जब हम केशवदास के प्रकृति-चित्रण में उन्हें उठ्मेज्ञा-विरोधा- 
भाल को कड़ी लगते देखते हैं, और यह कह्दत सुनते हैं--- 
देखे शखे मुक्त, अ्रनरदेखे चन्द 
ओऔर जब बिहारी फे साथ पढ़ते है--है नायक, उधरः प्रकृति में 
थंद्राद्य क्‍या देख रहा है, इधर नायिका की ओर देख ! तब 
हमें अवतरित कथत की सत्यता से फोह भी संदेह नहीं रह जाता । 
काज्याज्ञोचना में प्रकृति को अपने उश्चाघिकार पर प्रतिष्ठित 
करानेबाले आलोक प्रबर॒ पं० रामचंद्र शुक्ल भारतेन्दु के 
प्रकृतिचिन्रण। पर लिखते हैं--“बाथू हरिश्च॑द ने यद्यपि समया- 
जुफूक पश्षेग केड सए-नए संस्कार पत्पन्न किये, पर उत्होंने भी 
प्रकृति पर प्रेम ने व्साया | उसका जीव॑त्त-्वूत्तान्त पढ़ने से भी 
पता बजता है कि वे प्रकृति के उपासक ते थे। उन्हें अज्ुल॑, 
पहाड़, भेंदी आदि को देखने का उतना शौक लू था| ८ ४ वे 
जद कविता के भी पेसी थे शिसमें बहा अक्ुति के सूक्ष्म निरीक्षण 
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६६ भारतेन्द ; एक अध्ययन 


की चाल नहीं। ८ ८ बन, नदी; परत, आदि के चित्रों 
हारा मनुष्य को कल्पना को स्वच्छु ओर स्वस्थ करने का भार 
उन्होंने अपने ऊपर नहीं लिया है । 

उनकी रचनाओं में विशुद्ध प्राकृतिक बर्णनों का अभाव 
बराबर पाया जाता है। ऋतु-बणुन में उन्होंने मनुष्य की कृति 
ही की ओर अधिक रुचि दिखाई । जैसे “सत्य हरिश्वंद" के 
गंगा के इस बर्णोन में-- 


नव उज्जन' जलधार हार हीरक सी रीहति 
बिच-ब्रिच छुटरत बूँद मध्य मुक्ता मनुमोह॒ति 
लोल जदर लहि पवन एक पे इक इमि शआ्रावत 
जिमि नरगन मन विविध मनोरथ करत मिठवत 
कासी कहूँ प्रिय जानि ललकि भेय्यो उठि थाई 
सपनेंहु नहिं तजी रही अेकम लपटाई 
कहूँ बनें नवधाद उच्च गिरिवर राम मोहत 
कहूँ छुतरी, कहूँ मढ़ी बढ़ी मन मोहत जोहत 
धवल घाम चहुँ ओर, फरहरत )घुजा-पताका' 
घहरति घंटा धुनि, धमकत धौंसा करि साका 
मधुरी नौबत बजत, पहूँ. भारीनर गावतत 
वेद पढ़त कहूँ. ह्िज, कहुँ जोगी ध्यान!लगावत 
» » « “चंद्रावली मार्टिका! में एक जगह य्रभुना के तह करा 
चशोन आया है। पर वह परभम्परायुत्त हुई है। उसमें उपसाकों 
ओर उस्मेक्षषओं मात्र की भरमार इस बात को सूचित करती है 
कू क़षि का मंस प्रस्तुत बरतुओं पर रमता नहीं, हट-हुद' जाता 
था। छल अंश देखिए-+- 
१--सरमि तनूजानतर तमांस तश्वर बहु छाए 
कुक कूल सों जल परसनहित मनहु सुहाए! 
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किंधीं मुकुर ग॑ लखत उम्कि सब निज मिज सोभा 

के प्रनवत जल जानि परम पावन फल' लोमा 

मनु आतप वारन तीर कौ सिमिटि सबे छाए. रहत 

के दरिसेवा हित तें रहे, निर्राख नैन मन सुख लहत 
२-कएूँ तीर पर अमल कमन सोमित बंहूँ भोँतिन 
कई सैमबलन मध्य कुमुदिनी लमि रहि पॉतिन 
भनु हाधारि अनेक जमुन निरखिति ब्रज शोभा 
के उमगे पिय-प्रियान्येम के अगमित गोमा 

के परिके कर बंहु पीय को उेरत निज ढिग सोहई 

के पूजन को उपचार है चलति मिलन मन भोहई 


३०» के पियप्रद-सपमान जानि यहि निज उर धारत 
की भव्य फरि परहु भज्ञषन मिसि आंतुरि उद्चारत 
के अग तिथगन-बंदन-कृमल की भल्लकति माई 
के ब्रज हरियद दास हेतु कगला कहूँ आई 
के सास्विक अर अनुराग दोउ' ब्जमंडल' बेगरे' फिरत 
के भागि लच्छुमी-गीन यहि करि सत्तथा निज जल' घरत 


भारतेस्दु: ने शधाकृष्णवास को लिखे कूछ पत्रों से अपनी 
काश्मीर-यांत्रा # प्रकृति के सुन्दर चित्र दिये हैं, इससे यह अगर 
है कि वे प्रकृति के प्रति आकर्षित अवश्य होते थे, परन्तु काव्य 
में उन्द्रोंने प्राचीन परिपादी क्रा दी आश्रय किया। यदि बे 
उपन्यास किखते, तो हमें उनके द्वारा प्रकृति के सुन्दर खंडचितश्र 
अनश्य मित्षते, परन्तु नादकों में प्रकृति के लिए अधिक स्थान 
भी तहीं है। इस प्रकार हम देखते हैँ. कि भारतेन्दु के साहित्य में 
फल कविता ही एक ऐसा साहित्य-भेद है जिश्षमें हमें उनके, प्रक्ृति- 
चित्रण के दशेत होते हैं शीर यहाँ थे परम्परायुक्त; रूढू, रैली 
ओर वियारधारा को दी तेकर चक्ते हैं | हमें यह स्वीकार फरना 
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है, कि प्रकृतिचित्रण को उनका नेतृत्व नहीं मिल सका है। 
उनके सममामयिकों में से बदरीनारायण चौघरी '्रेमघन! ने 
अपने प्रकृतिचित्रण में यह विशेषता दिखाई है कि वर्षा को 
ऋतुराज् माना है, बसंत को नहीं, जैसा परम्परा से काव्य में 
प्रसिद्ध चला आता है। चौधरी जी विन्ध्यवासी थे, मिज्ञौपुर के 
आस-पास के पव॑तों और बनस्थक्षी के बैभव से वे परिचित थे, 
बे बर्षापर रीक उठे ओर उन्होंने एक बड़ा साहित्यिक रूढ़ि 
का विरोध क्रिया | सच तो यह है कि हमार देश में बपा। का 
वैभव बसंत के जैमव से किसी प्रकार कम नहीं है। चौधराजो के 
काव्य में ही हम पहले सन्नीनवीं शत्ताब्दो की कविता में प्रक्तृति के 
प्रति रसात्मक अनुरोध पाते हैं। इसके बाद पं० श्रोधर पाठक आते 
हैं। हिन्दी काव्य में आधुनिक ढंग का प्रक्ृतिचित्रण पहल-पहल 
इन्हीं से शुरू होता है। इन्हें प्रेरणा भी अंग्रेजी साहित्य, विशेष- 
कर गोल्डर्मिथ से हुई। यह भी आश्चर्य की बात ह। इस समय 
तक अंग्रेजी रोमांटिक कवियों चड्स्त्रथे, शैक्षी, कीद्स, गाइरन 
आदि की प्रकृति-संबंधी कविताएँ पाठ्य पुस्तकों के रूप में हमारे 
विद्यार्थियों को उपलब्ध थीं, परन्तु पाठक जी ने अपनी युग कौ 
आत्मा के अनुकूक्ष र्वच्छंदतावादी कवियों को न चुवक्षर एक 
क्लासिकल कषि को चुना । जो हो, उनके कारण प्रकृति के अनेक 
स्वतंत्र, अपने में पूर्ण, चित्र हिंदी में आये | उत्तके बाद तीसरी 
शक्ति का प्रद्य हुआ। यह “सरस्वती” थीं, जिसने १६०३ से 
१६.१० तक झनेक अंभेजी प्रकृति कविताओं का असुवाद' किया, 
ओर नबयुधक कवियों को स्वच्छ॑दताबादी अंग्रेजी फत्रियों के 
चित्रण की आर आकर्षित किया । 


द्‌ 
नाटक 


हिन्दी साटक ले हमारे सामने कहे समस्याएँ उपस्थित को ह | 
उनमें सबसे पप्नली समस्या यह है कि उसका जन्‍म इतती देर सें 
क्यों हुआ ९ यह तो सब जानते हैं कि हमारा हिन्दी साहित्य संस्कृत 
का कितना ऋणी ते। दिन्दी कविता-साहित्य के घिकास में संस्कृत 
साहित्य-शास्र श्रीर स्राहित्य का महत्त्वपूर्ण दाथ रहा है। फिर 
जब हिन्दोबाली के सामने संरक्षत के अत्यन्त उचचकादि के नाटक 
बतमान थे; ते। उनके अन्लुकरण में ही सही, ताटकों की रचना 
नहीं हुई। 

समस्‍या के सभाधात के लिए अनेक कारण उपस्थित किये गये 
हैं। पहली बात, वादकों करे लिए गद्य का प्रयोग आवश्यक है । 
हिन्दी में गद्य साहित्य का. निर्माण देर से हुआ | गद्य की भाषा 
का जन्म १६वाँ शताब्दी के आरम्भ में हुआ। अतः लाटक नहीं 
बच सकते थे | दूसरी बात, नाटक के लिए खेला जाना आवश्यक 
है। रंगभंत्र चाहिए। ज्ञब तक हिन्दू राजाओं का रा्य 
रहा, उनके दृध्वारों में रग्मस्न मिलते रहे। जब असलमान 
आय तब दश में अशांति छा गई । संगमशज़ नष्ठ हो गये। जनता 
के रंगमश्चों का जन्म ही मही हुआ था। नाटक पठसे-पाठल मात्र 
की वस्तु रह गई | श्व्य-काब्य का बोसबाला रहा। सुसलमास 
मूर्ति-पृजा के प्रिरोधी थे, उनके यहाँ साटक के प्रकार की कोई चीज 
नहीं थी। वे विधाता की सृष्टि के अतुकरण को कफ समभते मे । 
उनके द्रबारों में ताठक और रागमझें को आश्रय नहीं मिला | 
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तीसरी बात, कितने द्वी नाठकों का लोप हो गया था। जो थे 
उनस विद्वान ही परिचित थे। नाटक साहित्य-मेज्ञों के अध्ययन 
की वस्तु था। साधारण जनता तक उसकी पहुँच श्रव्य-काव्य के 
रूप में भी नहीं थी । कालिदास की शकुन्तला, भवभूति का उत्तर 
रामचरित, हनुमन्नाटक, प्रसन्नराधव, प्रबोधचन्द्रोद्य जैसे एक 
दर्जन नाटक ही आदर पा रहे थे। तुलली और केशब इनसे 
परिचित थे और उन्होंने अपने काव्य के संबादों को पुष्ट करने के 
लिए इनका उपयोग भी किया है। परंतु अभिनय के अभाव में 
नाटक रचना की ओर इनका ध्यान नहीं जा सकता था। सोलिफ 
नाटकों का अंत हु के साथ ही हो गया था। भ्रीर हिंदी में उनकी 
रचना का आरम्भ हरिश्चन्द्‌ से हुआ | 
भारतेन्दु से पहले हिंदी भाषा में कोई महत्त्वपूर्ण नाठक नहीं 
था। संस्कृत नाठकों की घारा कई शताब्दी पहले ही सूख गई 
भी । संस्कृत नाटक केवल पाख्य ग्रंथ सात्र ही रह गये घे--वे ले 
रंगमज्च पर आते थे, न जनसे पंडित समाज ही परिवित था| 
हिंदी गद्य के विकसित रूप का आरम्भ १८४०० ६० के धाद हुआ, 
अतः गद्य के अभाव में नाटक की कल्पना भी नहीं की जा 
सकती | काव्य-नादक झंगरेज्षी में मिलत हैं, परंतु इमारे यहाँ तो 
काव्य गाने और सुर से पढ़नेमात्र के लिए प्रयोग में आता है । 
भारतेन्दु के अनुसार पहला हिंदी लाटक नहुप है जो इनके पिता 
की रचना है, परंतु बेसे हिंदी सें 'तादक” ताम से कुछ चीछें 
अवश्य लिखी गई थीं इनमें से कुछ में तो भाटकीय परुच जरा भी 
नहीं थ और उन्हें श्रम से ही नाटक कह दिया गया है, जैसे 
जैन कवि बनारसीदास का “साठक समयसार” (१६४६ ) 
शुद्ध काव्य है। परन्तु इत समय से कुछ पहले (१४८४ ६०) 
रामचरितमानस की रुचता हो चुफ्री था और इसके 
नादकाय कब, चरिज्र्नवन्नण, सम्बादों आदि मे जनता' में 
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उत्साह भरा होगा । प्रसिद्ध है कि तुलसी से काशी में रामलीला 
भी आरम्भ की थो। कदाचित्‌ ऐसे ही प्रयत्नों से श्रेरणा पाकर 
प्राणचंद चौहान ने १६१० ३० में रामायण महावाटक नामक बुहूदू 
ग्रंथ लिखा । वास्तव में यहः सम्बाद रूप में लिखा काव्य है। इस 
प्रफार के सम्बादात्मक रामकथा के अंश रामज्ञीज्ञा के लिए बरा- 
बर लिखे गये | इस रशाम-माठक को परम्परा में आनकी रामचरित 
नाटक (हुरीरास), रामप्तीला विहार ( लक्ष्मणसरन ): आनन्द 
रघुनन्दन (महाराज विश्वनाथ सिंह), नाटक रासायण (इैश्वरी- 
प्रसाद) भाटफन्मंथ लिखे गये | यह सब कहने मात्र को नाक 
हैं, प्रधानता काव्य की है । हम इस नाटकों को रचना को भारतेन्दु, 
फे समय तक चलता हुआ पाते हैं । 


हिन्दी प्रदेश के पूर्वी प्रांतों में जिस प्रकार रामलीला का 
प्रचार था इसी प्रकार ब्रज अदेश और पश्चिमी भान्त में रासलीला 
और यात्राओं के लिए नाटफ लिखे गये। रामजीला के ढंग पर 
लिखे गये कष्णल्लीला सम्बन्धी नाटकों में १७१४ ६३० में लिखा 
हुआ क्षछौराम का भ्रीकृष्णल्ीज्ञा नाटक और गशेश शतुर्वदी 
का कृष्ण-भक्तिचन्द्रिफा नाटक महत्त्वपूर्ण हैं । 


“संस्कृत मादकों के श्रगु वाद अधिकतः पथ में हुए। अनुताद- 
कारों भें प्रवोधंद्रोद्प सब से अधिक छ्लोकप्रिय रहा। इसके 
६ अनुषाद हमें प्राप्त हैं। अनुधादकारों में जोषपुर-तरेश जस- 
बन्‍्तसिह, मजवासीदास और जनश्ननत्थ' की रचनाएं सुन्दर 
हुई दें। १७वीं शताब्दी में महाकवि देव ने इसी मबोध-चन्द्रोदय 
के आधार पर पेबमायातर्प च सादक की रखता कोी। १६८६० ४० 
में मिवाज्ञ में शकुन्तता का अनुषधाद किया और (१८०६ है में 
राजा सच्म शर्त मे एक दूसरा अमुवाद प्रपत्यित किया। हंदय- 
राम मे १६२६ ६० में पश्च से इसुसस्तादक का अनुवाद किया | 
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इस नाटकों के अतिरिक्त हमें कुछ कम महत्त्वपूर्ण रचनाएं भी 
प्राप्त हैं । 


ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट होगा कि भारतेन्दु से पहले 
हिन्दी नाटक के तीन रूप थे:--(१) रामलीला के लिए दोहे-चौपा- 
इथों में गद्य-संकेतों के साथ सम्बाद । इसी प्रकार के कृष्ण-चरित 
नाटक । (२) अ्जभाषा पद्म में संस्क्ृत से अनुवाद जिनमें था तो 
गद्य होता ही नहीं या बिलकुल थोड़ा संफेत रूप से | (३) संस्कृत 
के गध्य श्रतुवाद, जिनमे केवल संरक्षत पद्म के स्थान में ही पद्म है, 
सबंदा नहीं, जैसे शकुन्तला (१८०६) । इन परस्पराओं के 
अतिरिक्त बिहारी नाटकों की एक परम्परा भी पूर्वी हिन्दी अदेश 
में चली आती है। यह परम्परा संस्कृत नाठ'हों की है जो ग्यारहवां 
शताब्दी में आरम्भ हुई थी, जब ब्योतिरीश्वर ठाकुर ने नाढक 
लिखे। बाद के नाटकों में संस्क्रत छन्‍्दों के स्थान पर सैथिल पद 
का प्रयोग हुआ जैसे उस्ापति के पारिज्ञातहरण एकांकी बीर रस- 
पूर्ण रूपक में जिसकी भाषा संस्कृत-प्राकृत है । १४वीं शताब्दी में 
सिधिल्ा राब्यवंश नष्ट हो गया और नेपाल भें स्थापित हुआ। 
यहाँ यह प्रथा चल्नी कि प्रत्येक विशेष 'अशप्सर पर एक नया साटक 
अभिनीत होता । इससे अच्छे नाटक लिखे गये | इस सादकों में 
भैरबानन्द, रामायण साटक, विद्या-विज्ञाप, भुद्तित कुपल्थाश्वर, 
ह२-गो९ विषाहं, कुक्षत्रिह्दा, गीत दिगम्धर, मलयगन्धिन्ी, 
मदनचरित, मदालसादरण, अश्वसेध, गोपीचन्द, माभवानल, 
शक्‍्मणी-परिणय मुख्य हैं। अंतिम सादकों की भाषा मैधिल्ती है 
और बीच-बीच में संस्कृत शोक हैं । भारतन्दु फे समय तक इन 
नाठकों को परन्परा चत्नी आधी थी। यदू सब नादक सेपाल के 
नरेशों और उनके आश्रित कवियों ने लिखे है । यह सब पच्य-प्रधान 
हैं, गद्य का प्रयोग नाममात्र को है। प्राचीन संस्कृत सादकों की 
तरह इसके बिघय भो पौराणिक कथाओं से लिए गये हैं। इसमें 


नाइक छह 


से बहुत से अप्रकाशित हैं; इसलिए सारी सामझी की परीक्षा हो 
भी नहीं सकी है । 

“मारतेन्दु के समय तक रास और यात्राओं एवं नौटंकी का 
अचार सारे उत्तरी भारत में हो चुका था। कदाचित्‌ इससे हो 
प्रभावित होकर नवाब वाजिद्अली शाह के कषि असानत ने 
“इन्ट्रसभा? मादक का रचना को | यह्‌ १८४० ६० की घात है। 
अवध की बादशाहो के अंतिम दिनों में इस साटक को पड़ी लोक- 
प्रसिद्धि प्राप्त थी । भमानत की सकल में कितनों ही इम्त्रसभाएँ 
लिखी गई , परन्तु चनमें से कोई अमानत की सफक्षता को न 
पहुँच मकी । भारतेन्दु के समय में भा इन्द्रसमा ज्ोकभिय थी 
कर धियेद्विफक्त कम्प्तियाँ बड़ी सजधज के साथ उसे खेल 
रही थीं | 

* भारतेन्दु पर इस सब परम्पराओं का कोई प्रभाव नहीं। 
नैपात् आर मिथित्ता के नाटकों से जे परिचित नहीं जान पड़ते | 
यह सच है कि उनके विद्यासुस्दर नादक की फथा-चरतु नेपाक्ष 
राज्याश्रय में लिए हुए विधाविक्ञास नाटक में उपस्थित है, परन्तु 
आारतेन्दु न॑ भूमिका में ही लिख दिया है कि वे उसके लिए विद्या- 
झुस्दर भाम के बंगला क्रान््य के आभारी हैं। शेष नाटक नाम के 
नाटक हैं परन्तु भारतेसु को बंगला, संस्क्ष। और अँमेजी के 
नाठक मूल में भाप्त थे । अपनी जगनज्नाथ-यात्रा में थे धँगला नादकों 
ओर नाटक सण्डक्षियों स परिचित हुए और उनका ध्यान नाटकों 
पर गया ।ैंगला का आधार संस्कृत होने के कारण उनका ध्यान 
संस्क्रत नादकों की और भी गया। पहुला माठक 'प्रचास' अपूा 
रहा और अब बह अभ्नाप्य है। इसके बाद हमें अपूरं रज्ञावल्ी' 
के दर्शन होते हैं । शक्षुस्तल्ा' का अलुवाद हो चुका था । रक्नावक्ी 
फी भूसिका में थे लिखते हैं---“शकुत्तता के सिधांथ और सब 
जदकों में रमावल्लों माटिका अहुंत अच्छी ओर पहलेवाला को 
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आनन्द देनेवाली है, इस हेतु से मैंने पहले इसी नाटक का 
तजु मा किया है।” पहलो पूर्ण नाटिका विद्यासुन्दर ही है, जिसव] 
आधार सुन्दर कृत विद्यासुन्द्र ओर चौर पंचाशिका संस्कृत 
काव्य हैं | भारतेन्दु ले सारतघन्द्र राय गुणाकर के साहित्य से 
विशेष सहायता ली है । दोनों के पात्रों के नाम, स्थान शआ्रादि में 
साम्य है। पाँच नाटक संस्कृत से अनूदित और आधारित हैं (१) 
पाखंड विडस्थन, (प्रयोधचन्द्रोवय नाटक का तीसरा अंक १८७०), 
(२) धर्नंजय-विजय व्यायोग (कबि फांचस कृत १८७३), (१) 
सत्य हरिश्चन्द्र (च्ेमेश्वर के नंडकीशिक का अनुवाद १८७५), 
(४) सुद्राराच्लस (इसी साम के संस्कृत लाटक का अमुबाद' १८४ ४)॥ 
(४) कपूरसअजरी (संस्कृत कपू रसठःमरी का अनुवाद, १८७६) 
बँगला नाटक भारत जननी के आधार पर भारतमाता (१७७) 
की रचना हुई है। अज्ञरेज़ी लाटकों से भारतेन्दु विशेष परिचित 
नहीं ज्ञान पड़ते | उनका साटक दुले अत्रन्धु (१८५०) मर्चेन्ट आफ 
बेनिस का अनुवाद है। बेंयला में 'सुरलता' नाम से इसका 
असमुधा३ हो खुका था । बाबू बालेश्वरप्साद ने बेनिस का सॉदागर 
नाम से इसका हिन्दी अनुषाद उपस्थित किया था। परन्तु 
भारतेन्दु ने.इससे असन्तुष्ट हो उन्हीं की सहायता से एक दूसरा 
अलुवाद शुरू किया | यह अपूर्ण रहा। बाद की पंडित रामशंफर 
व्यास और बाबू राधाकृष्णदास ने इसे पूरा किया । 

बोच-बीच भें भौलिक नाटक इस क्रम से लिखे गये--बैदकी 
हिंसा, हिंसा न भवति (प्रहसन, १८७३), प्रेमयो|गनी € गधा - 
वादी स्केच, १८०७५); विषस्य विषसोषधम_( भाश १८७५ ), 
सम्द्रावल्ली (१८७५), नीलदेवी (ऐतिशसिक, १८८०), अधेश्नगरी 
( प्रहसन, शण्न१ ), स्तीप्रताप ( केबल चार दृश्य, श्य८४ ) | 
मौतिक रचसाकरो का विश्लेषण इस प्रकार ही सकता है 

(१) पीराशिक--सत्ीभ्रताप | 


नायक ज्पू 


( २ ) ऐतिहासिक--नीलदेवी । 

( ३ ) प्रहसन--अधेर नगरी, बैदिकी हिंसा हिंसा न भवति | 

(४ ) भाण--विपर्य विषौपधम्‌ । इसकी गणना 
ऐतिहासिक नाटक के रूप में भी हो सकती है-- 

(४) गस्भार मौलिक प्रयस्तव----च-द्वावज्ञी, प्रेसयोगिनी, 
आरत-दुर्दशा । 

भारतेन्दु ने डेढ़ दर्जेन के लगभग छोटे-बड़े नाटक लिखे हैं । 
इनमें एक दंजन मोलिक हैं। 

बामू अजरतवदास के अनुसार, उन्‍होंने १८५३८ इ० में नाटक 
लिखने में हाथ लगाया और पहले-पहल एक भौतिक भंथ 'भरवास 
सलाटक! का रचना की | इसका केवल एक पृष्ठ एक सज्जन को 
देखनेमात्र को मिल गया थ्रा पर वह भी 'अब नहीं मिलता 
(धजरततदास, १६०) | इसके धाद इसी बष उन्होंने 'रस्नावत्ली” 
(हपं ) के अनुवाद में हाथ लगाया और कद्ाचितू भरतावना ओर 
विष्कुम्सक के अनुवाद से आगे नहीं बढ़ा सके। इसी वर्ष 
'बियामुन्द्र' नाठक का रचना हुई | मूल नाटक संस्कृत में 'विद्या- 
सुन्दर! नाम रा ही असिद्ध हे और इसकी कथावस्तु “बौर पंचा- 
शिका” काव्य का वषग्र बनाई गई है। परन्तु भारतेन्दु ने बंगका 
के भारतचंद्र राय शुणाकर के बेंगता काव्य को आधार बनाया 
है| यह उसकी (पत्र बष की रचना है। 


१८७२ ई० में आरतेन्दु मे पअ्रबोध-चन्द्रोदय ताएक! 
'पराखण्द विडम्थन/ मास से अनूदित किया । अगक्ले वषे (१५७३) 
शेदिकी हिंसा हिंसा न भवत्ति' (प्रहलन) की रबना हुई। यह, 
एकाततः भौलिक ग्रंथ है। इसी व्रष कवि क्रांचत के धनेजय- 
विजय” (ब्यायोग) का अशुवाव्‌ हुआ | १८७४ में “प्रेमयोगिती? 
नॉटिका के ४ गर्भाइ लिखे गये। यह लाटक यहीं तक लिखा 
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जाकर अपूर्ण रह गया है । १८७४ में सबसे असिद्ध नाटक 'सत्य 
हरिश्चन्द्र” की रचना हुई । 

१८७६ में राजशेखर के सट्टकक “कपूं रमखरी! का अनुवाद 
किया । इगी वर्ष विषस्थ विषमोषधस्‌ (भाण) की रचना हुई । 
इसका विपय देशी राज्यों का अनीति व्यवहार है। १८७४ ० 
में गायकबाड़ बड़ोदा कुप्रबन्ध फे कारण गद्दी पर से हटाये 
गये थे। भारतीय राजनीति की गति-विधि पर सतके हप्टि रखमे- 
वाले भारतन्दु इस घटना से प्रभावित हुए और यह गाटक उसी 
प्रभाव का फल है । 

१८७६ (स० १६३३ बवि०) में ही “चन्द्रावल्ी” भारतेन्दु के दूसरे 
अत्यन्त/न्ञोकत्रिय नाटक की रचना हुई । यह भक्तिप नाटिका 
हिन्दी भाषा नाटकों में सबसे उत्कृष्ट है| इसी ब्षो भारत-दु्दशा 
नाटक की रचना हुई । कुछ लोगों की घाएणा है कि यह घाटक 
प्रेमघन का लिखा हुआ है और उसे भारतेन्दु ने प्रकाशित किया है। 

इसके चाद कई बपे तक दम भारतेन्दु को कोई लाटक लिखते 
नहीं पाते। (८०१ ४० में उन्होंने 'नीलदेबी! लिखकर फिर 
नाठक-रचना आरम्भ की । 'नीलदेवी! उनका एकमात्र ऐतिहासिक 
नाटक है । इसी वर्ष “अंभेर नगरी चौपडू राजा, टका सेर भाजी 
ठका सेर खाजा' प्रड्सन की रचना की। फथा असिद्ध थी, पहले 
'इसी कथा पर प्रदूसन बने और खेले जा चुके थे, परंतु भारतेम्तु: 
का प्रद्लन सबसे उत्कृष्ट था । 

भारतेन्दु का चौथा असिद्ध माटक 'मुद्गाराक्षलः(विशाखदत्त) का 
अमुवाद है, जो क्रमरा; निकला | यह १७७४ में अप्रैस (फास्युन 
'से० १६९१) की 'बाह्नाबोधिनी! (भासिक पत्रिका) से छुपना शुरू 
हुआ और प्रायः तीन बे तक चल्नता रहा । यह अमुवाद ही है 


पर भाषा आदि की इृष्ठि से यह भारतेन्दु की सर्वोत्कृष्ट मौलिक 
'एचनाओं के समकत्त उतरता है | 


नाटक ७७ 


क्र 


अंग्रेज्ञी मे इनका यह एक ही अनुवाद मिल्नता है, वह शेक्स- 
पियर के सुखांत नाटक 'मर्चेन्ट ऑव वेनिप्तः का अनुवाद है। 
दुलंभवन्धु (अर्थात्‌ बेनिस का सौदागर) । यह विक्रमा १६३७ 
(१८८७ ६०) में दरिश्चंद-चंद्रिका और भोहन-चंद्रिका में छपना 
आरम्भ हुआ था | इस अनुधाद में वालेश्बरप्रसाद के 'वेनिस का 
सीदागर” और बँगला के 'मुरलताः से बड़ी सहायता ली 
गईं थी । 

इसके बाद की एक अपूर्ण रचा सावित्री सत्यवान (गीति 
रूपक) है । पहले चार दृश्य लिखकर ही हरिश्वंद ने इसे छोड़ 
दिया था | 'भारत जननी! बंगला 'भारतमाता? का अनुवाद है 
(१८७७)। बस्तुतः इनके अनुवादक उनके कोई मित्र थे। पर॑तु 
हरिश्वंद ने उसका क्षमभग आमूल सुधार किया था। अत: अलु- 
जादक के स्थान पर उन्हीं का नाम रह गया। इसकी कविताएँ तो 
उनकी ही हैं | 

इम संक्षिप्त परिचय के बाद भारतेन्दुः के नाटकों फी विस्तृत 
समीक्षा अपेक्षित है। भारतेन्दु ने 'ताटक” तास का एक मिबंध 
भी लिखा है । यह उनकी अंतिम रचना है जब वे नाटक लिख 
का अतः इसकी प्रष्ठभूमि में हम घसके साटकों को रख 
सकते हैँ । 

भारतेन्दु, श्री गोस्वामी राधाचरण जी को लिखते हैं, “ग्राप 
अमक पंथों का अनुवाद करते हैं तो चैतन्य चन्द्रोदयः का 
अनुधाद क्‍यों नहीं करते बढ़ा प्रेमसय नाटक है ।” 

(बजरत्तवास, १० ३०४) 

अरद्दात्माओं ने जो पद बनाये हैं उनमें प्रिया-मीतम का भी संवाद 
है. ब्र' अन्य सखियों की पक्ति है उन्हीं सभों के यथास्थात निषोजन 
से एफ रूपके बने तो बहुत ही चमत्कार हो अथोत्त नाटक की 
और जितनी बातें हैं, अंघुक आया, गया इत्यादि अंक, दृश्य इत्यादि 


ध्श् भारतेन्दु ः एक अ्रध्ययन 


मात्र तो अपनी सृष्टि रहे फिनतु सम्बाद मात्र उन्हीं अबीनों के 
पदों की योजना से हों। जहाँ कहीं पूरा पद रहे बहाँ पूरा कहीं 
आधा चौथाई एकगुना जितता आवश्यक हो उतता मात्र उससे 
से ले जिया जाय, यह भी यों ही कि एक बेर पदों में से चुनऋर 
अत्यन्त चोखे-चोखे जो हों वा जिनमें कोई एक टुकड़ा भी अपूर्य 
हो बह चिन्हित रहे फिर यथास्थान उनकी नियोजना हो। एसा 
ही गीतगोबिंद स एक संस्कृत में हो, बहुत ही उत्तम अंथ होगा। 
(त्रज्र०,३२६) 
हिंदी नाटक का उस समय कोई भो रंगम च सथा, याद हम 
इन्द्रसभा, रास, यात्रा, कीला, स्वांध आदि के रंगमश्न को ही 'रंग- 
मख्' न कह दे | पास्तव में इस सबके लिए किसी विशेष विर्कासत 
रज़मख् को आवश्यकता नहीं होती थी। पारसी स्तेज् का जन्म भी 
उस ससय तक नहीं हुआ था, जब भारतेन्दु से अपना पहला 
नाटक 'बिद्यासुन्दरः लिखा | इसीलिए हिंदी में रक्ष्मऋ के आरस्भ 
के विषय में प्रातःस्मरणीय भारतेल्दु जी के शब्द याद रखने योग्य 
हैं--।हिंदी भाषा में ज्ञो- सबसे पइल्ा नाटक खेला गया, बहू 
'जायको-मज्नज्! था । स्थगेवासी मित्रवर बाबू ऐश्वयेनारायग[ 
सिंद के प्रयक्ष से चैत्र शुक्ल ११ संबत्‌ १६८४५ (१८६ ४०) में 
घनारस थियेटर में बड़ी घूमधाम से यह खेल खेला गया था। 
रामायण से कत्रा निकालकर यह नाटक पंडित शीतल्ाग्रसाद 
त्रियादी ने बनाथा था| इसके पीछे प्रयाग और कानएुर के श्षोगों 
से भी रणधीर-प्रेंममोइ्ििनी ओर सत्यह्रिश्यंद्र खेला था । 
पश्चिमोत्तर देश में ठीक नियम पर चल्लमेवाला कोई शआर्य 
शिष्टज़न का समाज नहीं है।”! 
, यह बात भारतेन्दु ने 'नांदक' में लिखी है जो १८-मर३े ६० की 
रचना है जब वे अपना साहित्यिक कास क्गभग समाप्त कर चुके 
थै। अब परारसियों के रंगमश् का जर्म हुआ और पद विफास को 


नाटक छह 


आप्त हुआ, तब भी भारतेन्दु की सहानुभूति उसके साथ नहीं थी । 
पारसी रंग*च पर जो नाटक खेले जाते थ, उन्होंने बसे “अष्ट? 
नांटकां की भ्रेणी में रखा है--“अष्ट, श्र्थात्‌ जिनमें अब नाटकत्व 
शेप नहीं रहा, यथा, भाँड, इन्द्रसभा, रास, यात्रा, लीला और 
माँकी आदि” । वे कहते हँ-- “पारसियों के नाटक, महाराष्ट्रों 
के खेल आ!व्‌ यद्यपि काव्यमिश्र हैं तथापि काव्यहीन (होने) के 
कारण थे भी अष्ट समझे जाते हैं।” भारतेन्दु के समय में तीन 
प्रकार के नाटक बंसाये और खेले जा रहे भे--काव्यमिश्र, 
शुद्धफोातुक ओर अ्रप्ट । काव्यसिश्न पारसियों के नाटक, 
मद्दाराप्ट्रा फे खेल आदि । ये सब से उश्चकीटि के नाटक थे जिनसे 
उस समय की जनता परिचित थी और जो तथाकथित साहित्य- 
कारों की रचनाएँ थीं। शुद्धकीतुक और अष्छ' लाटक-्मेद के 
अंतर्गत जनता की रंगममज़की सारी प्रवृतियाँ आ जाती हैं। 
शुद्धकौतुक अर्थात्‌ कठपुतल्ती का खिलौना आदि से सभा आदि 
का दिखाना, शू गे-नहिएं के लटक, बाज़ीगरा व घोड़े के तमाशे, 
संवाद, भूत-मेतादि की नकल और सभ्यता की अन्यान्य 
दिल्‍्लगियों । भ्रष्ट सें भोड, इन्द्रसभा, रास, यात्रा, लीला और 
माँकी जिनमे तब तक नादक और र॑ंगमख़ के बहुत थोड़े तत्व बच 
रहे थे। इन सबसें भारतेम्दु, की भ्रवत्ति नाटक के क्राव्यमिश्र 
भेद की ओर थी। वे जनर॑गामशस्य का प्रयोग भी करना चाहते 
थे; परन्तु प्रकृत्पा मागरिक होने के कारण उन्होंने जनर॑गभव्भच 
को ओर विशेष हृष्हि नहीं की | थे बँगला नाटकों और संस्कृत 
नाठकों की आर मुंडे तथा अजभाषा काव्य और रीतिशार्त 
से मो प्रभावित होकर, उन्होंने कई नादकों की रघना की । 

जिस प्राचीन साटक-मेदरों पर अल्ोने प्रयोगात्मक भरा 
अभुषाद के रूप से तैेखती अताई उनकी परिभाषा भी जानना 
आवश्यक है। ये भेंद्‌ हैं-सहक; भाण, महसत, नाठिका, तादक । 


द्द० भारतेन्द्‌ : एक अध्ययन 


“सट्टक--जा सत्र प्राकृतन में हं। ओर प्रवेशक, विष्कंभक 
जिसमें न हो और शेष सत्र माटिका की भाँति हो, बद्दी सद्क है, 
जैसे फपूं रमझूजरी ।” 

“भाजण--माण में एक ही अंक हाता है। इसमें नट ऊपर 
देख-पेखकर, जैन किसी से बातें कर, आप दी सार कहानो कह, 
जाता है। बीच में--हँसना, गाना, क्रोध करना, गिरमा आदि 
आप ही दिखलाता है। इसका उद्देश्य हतो, भाषा उत्तम ओर 
बीच-बोच में संगीत भी ह।ता है, जैसे विषय विधभीपधम्‌।” 

#प्रहलन-- कार्य रस का सुरूप खेल । एक शाजा वा घी वा 
ब्राह्मण वा धूर्त कोई हो । इसमें अनेक पात्रों का समानेश होता है, 
यद्यपि प्राचीन रीति से इनमें एक ही अंक होना चाहिये किन्सु 
अय अमेक दृश्य दिये बिना नहीं लिखे जात, जैसे पैदिकी हिंसा 
हिंसा न सबति, अंधेरनगरी ।? 

“धजाटिका--हसमें चार अंक होते हैं और ख्रीपान्न अधिक 
हँ।ते हैं, तथा नाटक की नायिका कनिष्ठा होती दे अर्थात्‌ नादिका 
के नाटक की पूर्वे मऋ्रणयिनी के बश में रहती दै, जैसे चन्द्रावली |” 

#नाटक---काव्य के सबंगुण संयुक्त खेल को नाटक पहते 
हैं। इसका नायक कोई महाराज, जैसे दुष्यंत व इश्वरांश जैसा 
श्रीराम ब प्रत्यक्ष परमेश्वर जैसा श्रीकृष्ण होना वाहिए। रख- 
आगार बा धीर। अंक पाँच के ऊपर और दस के भीतर। 
आख्यान मनोहर और अल्य॑त उज्ज्वल होना चाहिए। उद़ा- 
हरण--शकुन्तल्ा, बेणीसंहार भादि |” 

निम्नलिखित उद्धरण से पता चलेगा कि भारतेनु पश्चिमोय 
पाठकों से मत्ती-भाँति परिचित थे-... 

आथ नवीन भेद 
आजकनत थोरोप के नाढकी फो छाया पर जी नाटक लिखे 


नादक प्र, 


जाते हैं ओर बन्नदेश में जिस चाल के बहुत से नाटक बन भी 
चुके हैं बह सब भेद नवीन में परिगणित्त हैं। प्राचीन की अपेक्षा 
नवीन की परम झुख्यता बारंबार दृश्यों के बदलते में है और इसी 
हेतु एक-एक अंक में अनेक-शनेक गर्भाक्लों की कल्पना की जाती 
है क्योंकि इस समय में जाटक के लेखों के साथ विविध दृश्यों 
का दिखलाना भी आवश्यक समझा गया है। इन श्रंकों और 
गर्भाक्कीं की कल्पना यों होनी चाहि २, यथा पाँच ब्ष के आख्यान 
का एक गाटक है तो उसमें भारतवर्ष के इतिहास के एक-एक 
अंक और उस अंक के अं|:पाती विशेष-बविशेष समथों के वर्णन 
में एक धक ग्भोक । अथवा पाँय मुख्य घटना विशिष्ट कोई नाटक 
है ता अत्येक घटना के सम्पूर्ण बणन का एक-एक अंछ और भिन्न- 
भिन्न स्थानों में विशेष घदनांत:प/ती छोटी-छोटी घटनाओं के बर्णुन 
में एक-एक गर्भाक । ये नवीन नाटक भुख्य दो भेढ़ों में बेटे हैं--..एक 
नाटक, दूसरा गीतिरूपक । जिनसें कथा-भाग बिशेष और गीति 
न्‍्यूत हों वह नाटक और जिसमें गीति विशेष हों बह गीतिरूपक। 
यह दोनों कथाओं के स्वभाव से असेक प्रकार के हो जाते हैं, 
फिंतु उनके मुझ्य भेद इतने किये जा सकते हैं, यथा, १ संयोगांत-- 
अर्थात्‌ प्राधीम माटकों को भाँति जिसकी कथा संयोग पर समाप्त 
हो, २ वियोगांत - जिसकी कथा अंत में नायिका वा नायक के 
मरण वा और किसी आपद भटना पर समाप्त हो। (बदाहरण 
रणाधीर-प्रेममोहिनों ) दे सिश्र--अ्र्थात्‌ जिसको अंत में कुछ 
क्ोगों का तो प्राणश-विय्ोंग हो और कुछ सुख पावें । 

इस नंधीत सादकों की स्वला के मुख्य उद्देश्य दोते हैं, यथा, ९ 
शगार, २ हास्य, हे कौतुक, ४ स्रमाज-संस्कार, ५ वेशबस्सलता। 
आगार और द्ास्य के उदादरण वेते की आवश्यकता नहीं, 
जगत में प्रप्तिद्ध हैं। के कप विशिष्ट बढ़ है लिसमें ज़ोगों के चित्त 
बिनोवार्थ किसी संत्र-विशेष्न हारा था भर किसी प्रकार अवूभुत 

प् 
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घटना दिखाई जायूँ । समाज-संस्कार नाटकों में देश की कुरीतियों 
का दिखलाना मुख्य कर्तव्य कमे है। यथा, शिक्षा की उन्‍्मति, 
विवाह-सम्बन्धी कुरीति मिवारण, अथवा धर्मसस्बन्धी अन्थान्य 
जिषयों में संशोधन इत्यादि | किसी श्राचीन कथा-भाग का इस 
बुद्धि से संगठन कि देश की इससे कुछ उन्नति हो इसी प्रकार के 
अन्तर्गत है ( इसके उदाहरण, सती-चरित्र, दुःखिनी बाला | 
बाल-विवाह विवूषक, जैसा काम बैसा ही परिणाम, जय नारसिह 
की, चन्लुदान इत्यावि) । देशवत्सल नाटकों का उद्देश्य पढ़नेवालों 
के हृदय में स्वदेशानुराग उत्पन्नकरना है और ये प्रायः करुगा 
ओर बीर रस के होते हैँ--(उदाहरण -भारत जननी नीलदेवी, 
भारत-दुदशा, इत्यादि)। इन पाँच उद्देश्यों को छोड़ कर बीर, 
सख्य इत्यादि अन्य रसों में भी नाटक बन सकते हैं ।” 

ताटक-रचना के संबंध में हम भारतेन्ु का प्राचीन और 
अर्वाचीन शैली का अच्छा अध्ययन पाते हैं। इसीसे स्पष्ट है कि 
उनकी शैली में दोनों का उचित परिमाण में मिश्रण है। वे 
कहते हैं-..''प्रचीन काल में अभिनयादि के संबन्ध में तात्कालिक 
लोगों को और दशेक-मंडक्षी की जिस प्रकार रुचि थीं, थे क्षोग 
तदानसार ही नाटकादि दृश्य-काब्य रचना करके सामाजिक 
लोगों का चित्तविनोद कर गये हैं। किंतु वर्तमान समय में 
इस काल के कवि तथा सामाजिक लोगों को रवि उस काल की 
अपेक्षा अनेकांश में विलक्षण है, इससे संभति आचीन मत 
अवलंबन करके नाटक आदि दृश्य-काव्य लिखना'युक्तिसंगत नहीं 
बोध होता ।” नीचे हम संक्षेप में भारतेसु के रचना सम्बन्धी 
बिचार देते हैं जिन्होंने उनके प्रधों को प्रभावित किया है; 

१«-सामाज्ञिकों (सहृदयगणु) के अन्त।करण की धृत्ति और 
सामाजिक रीतिपद्धति इन दोतों को सप्तीचीस समाज़ोचता करके 
ही दृश्यकाज्य प्रशयन करना योग्य है । 


सॉट्क दर ३ 


२--प्राचीन समस्त रीति ही परित्याग करे यह आवश्यक 
नहीं है, क्योंकि जा सब प्राचीन रीति वा पद्धति आधुनिक साभा- 
जिक लोगों की मतपोष्टिका होगी, वह सब अवश्य प्रहण होंगी । 

३--देश, काल और पांत्रगण के प्रति विशेष रूप से हृष्टि 
रखनी उचित है । 

४--पृर्ष काल में लोकातीत असंभव कार्य की अबवतारणा 
सभ्यगण को जैसी हृवयहारिणी होती थी पर्तमान काल सें 
नहीं होती )< ९ १८ स्वाभाविकी रचना ही इस काल के सम्यगण 
की हृद्य-आहिणी है, इससे अब अलोकिक विषय का आश्रय 
करके साटकादि धृश्य-काव्य प्रशयन करना उचित नहीं है। 

४०-अब नाठक में कहीं आशीः प्रश्ृति नात्याल्ंकार, कहीं 
अ्रकरी, कहीं घिज्ञोभन, कहीं संफेट, पंच' संधि वा ऐसे ही अन्य 
विपयों की कोई आवश्यकता नहीं रही | , 

६--वित्रपट ( प्रतिकृति 8097/98 ) साठक में आत्थेत 
प्रयोजसोय हैं और इनके बिना खेल अत्यन्त सीरस रहता है। इस 
दृश्य परिष्तत के कारण द्वी जवनिका-पतन आवश्यक दे। 


७--भारतेन्ु मादक के आरम्भ में थोड़ी बहुत प्रस्‍्तावना 
आवश्यक सगमंते है. | ने. भरतमुनि हारा आयोजित प्रस्तावना के 
५ प्रकारों में से ए सानन्‍्य मानते हैं--धद्घात्मक, (सूत्रवार प्रशूति 
की बात सुनकर अन्य प्रकार अर्थ उतिपादल पू्ेफ छ; साग भवेश 
दीता है), फर्धोद्धात ( जहाँ सूत्रधार की घात सुनकर उसके 
वाक्य के ऋथ का सभे प्रदेश करके पांच्र प्रविष्ठ होता है), 
प्रयागातिशय ( एक प्रयोग करते-ऋरते घुणाक्षर न्याय से दूसरे 
ही प्रकार का प्रयोग कीशछ में प्रयुक्त और ४स प्रभोग का आश्रय 
करके पात्र प्रवेश करे ), चचरिक्रा ( अदाँ बहुत स्वर मिज्ञकर 
कोई बाजा बजे था गाम हो ) | 
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८--नाटक के एक एक विभाग को एक एक आक कहते हैं | 
अंक में वर्शित नायक-नाथिकादि पात्र का परित्र श्र आचांग 
व्यवहारादि दिखलाया जाता है। अनावश्यक कार्य का उत्लेख 
नहीं रहता । अंक में अधिक पात्र का समावेश दृषण है | 

६--विपकंभक - नाटक में विपकेभक रखने का तात्पर्य यह है 
फि नाटकीय वस्तु-रचना में ज्ी-जी अंश श्रत्यंत नीरस और आडम्ब- 
रात्मक हों, उनके सन्निवेशित हान से सामाजिक ज्षोंगी को विर्शक 
ओर अररुच है। जाती है। साटक प्रणेतगणश इन घटनाओं 
को पात्र विशेष के मुख स संक्षेप में विनिर्भित करात हैं । 

१०--बातौलाप--अंधकर्ता ऐेसी चातुरी ओर नैपुण्य से पात्रों 
की बातचीत रचना करे कि जिस पात्र का जो स्वभाव हो बैसा 
ही उसकी बातचीत भी विरचित हो < »८ नाटक से वाचात्ता 
हर के सितभाषिता के साथ वर्गमता का ही स्ाम्थक्‌ आदर 
होता है । 


११--नाटक में शेथिल्‍््य दोप कभी ने होना चाहिएर। सायक- 
मायिका दास किसी कार्य विशेष की अवतारणा करके अपरि- 
समाप्त रखना अयवा अन्य व्यापार की अवतारणा करके पसका 
मूलच्छेद करता नाटक-रचना का मुख्य उद्वश्य नहीं हे । 

१२-नाटक रचयिता को सूइ।रूप से ओतप्रोत भाव में 
मनुष्य की प्रकृति-आदोचना करनी चाहिए । 


१३--बिदृषक--बहुत से साटक लेखकों फा सिद्धान्त है कि 
अथ-ईति की भाँति विदृषक की साठक में सहज आवश्यकता रहती 
है किन्तु सरहद एक अम्रमान्न है।2< ४ ६ 

१४--नाटक-रचना में विरोधी रसों को बहुत बचाना चाहिए 
३८५८ हा, नवीन (द्रेजेडी) वियागांत नाटक लेखक दो यह रख 
विशेष करने को बाधित है। 
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१०-- नाटक में शिक्षा--आरजकत्ष की सभ्यता के अनुसार 
नाटफ- रचना में उद्देश्यफल उत्तम निकलना बहुत आवश्यक है। 
यह न होने से सभ्यशिष्टगण भ्रंथ का ताहुश आदर नहीं करते, 
अर्थात्‌ नाटक पढ़ने या देखने स कोई शिक्षा मिले, जेसे सत्य 
हरिश्यंद देखने से आयजातिकी सत्य श्रतिज्ञा, नीलदेबी से 
देशस्मेह इत्यादि शिक्षा मिकल्नती है |+ +- 

१६--उत्तम नायिका-सायक्र के चरिन्न की समाप्ति सुखभय 
दिखाई जाये और दुश्चरित्र पात्रों के चरित्र की समाप्ति को 
कष्ठमय दिखलाई' जाये। 

/७--नाटक की कथा --साठक की कथा की रचना ऐसी 
विचित्र ओर पूबापरबद्ध है। कि जब तक अंतिम अंक न पढ़े, 
क्िंवा ने देखे, यह न प्रकट हो कि खेल फैसे समाप्त होगा ? 

१८--भार्तेन्दु,. खत! के प्रयोग की मान्यता स्वीकार करते 
हैं। अंत में हमें भारतंन्दु की कार्य्रसापति या आलोचना पर भी 
ध्यान रखना हींगा। थे लिखते हैं--« 

«यद्यपि हिन्दी भाषा में इध-बीस नाटक बन गये हैं. परन्तु 
हम नहीं कहँगे कि अभी इस सापा के ताटकों का बहुत हो अभाव 
है। आशा है कि काल को ऋमोन्नति के साथ मंथ भी बढ़ते जायेंगे। 
और अपना संपत्तिशालिनी बड़ी बहन बंगभाषा के अक्षय रत्त- 
आंडार की सहायता से हिंदभाषा घड़ी उक्षति फरे।” 

इससे सप्द है कि यशध्यपि भारतेन्दु पश्चिमीय साटकीध 
शैज्षी और पश्चिमी नाटकों से परिचित थे, परन्तु उनका अधिकांश 
ज्ञान बंगला से आया था कर हक जल जे के अलु- 

जे इस समय तक विशेष रूप से श्रद्ंद्ध हो चुका भा । 
“पर हमने जो लिखा है दसले श्ठ है कि भारतेगद पू 
और पश्चिम की साटक शौक्षियों से भज्नीभाँति परिचित थे और 


ष्दद भारतेनदु । एक श्रध्ययन 


उन्होंने उनके सिश्रण का सल्ञान प्रयत्न किया है। यद्यपि कुछ 
आलोचक ऐसा नहीं भानते-- 


“तास्यशार्र में नाटक लिखने था अभिनय करने के लिए 
नियमों का निर्धारण किया गया है उनसे भारतेन्दु पूणतया 
परिचित नहीं जान पड़ते । यूरोप के नंबीन ढंग के नाटकों का 
प्रचार उनके समय में होगया था, पर उनकी कला के संबंध में 
भी उनका ज्ञान उतना ही था जितना एक पढ़े-लिखे भाठक देखने- 
वाले का दो सकता है। उसरें भी उतकी विशेषता नहीं थी। 
तिसपर भारतेन्दु को शिक्षा साधारण थी--न++? 

“इसलिए नास्यकत्ना के अनुसार उनकी ऋतियों का भिवेचन 
करना व्यर्थ है + --! 

-/ “जान पड़ता है कि भारतेन्दु न तो भारतीय माव्यशास्तर से 
पूर्णतया परिचित थे, न युरोपीय नाद्यशाख का उनको ध्याव- 
हारिक या शाखीय ज्ञान था ।” 

('सारतेन्दु अंधावक्षी? की प्रस्तावना पू० ५३, ५७ 

बाबू श्यामसुन्द्रदांस) 
परन्तु ऐेसा कहकर हम वास्तव में भारतेन्दु के साहित्य 
के ऊपर विशेष रूप में कठोर सिद्ध होंगे। यद्यपि 'माटक! का 
र्ताकाल संबत्‌ १६४० ६०, जब थे साहित्यर्चता क्षमाप्त कर 
चुके थे, परन्तु इससे यह सिद्ध नहीं होता कि उन्होंने उस पुस्तक: 
में जो लिखा है उससे वे रचनाकाल (१७६६-६३) में थोड़ा- 
बहुत भी परिचित नहीं थे । वास्तव में भारतेरु के नादकों की 
समभीचीम समीक्षा न उनके “नाटक अन्य” के आधार पर होगी, 
न यह कह कर छुट्टी मिल सकती है कि थे यह-सह कुछ नहीं 
जानते थे । इस समीक्षा के लिए हमारे उपकरण होंगे-- 
१--भारतेतु की 'नाटकः रचना । 


नाव्क प्ड्क 


२--भारतंन्दु की कवि भ्रतिमा । 

३-उनका बँगला नाटक ओर रंगमम्व को ज्ञान | 
न्‍ ४--पारसी कंपनियों में खेले जानेवाले नाटकों के प्रति उनका 

रोध । 
४--पूर्वी और पश्चिमी नाव्य-रचना-रैली के सम्मिश्रण पर बत । 

६--उनके समय के अँग्रेज़ो नाटकों के अनुवाद जिनसे वे 
परिचित थे, विशेषत: शेक्सपियर के नाटक | 

बाबू श्यामसुन्दरदास ने अपना सिद्धान्त मुख्यतः उनके 
संसक्ृत से अनुवादित प्रन्थों 'कर्पूरमछरी', 'मुद्दाराज्स! या 
भावानुवाद “सत्यहरिश्चन्द” पर आधारित किया है; परन्तु इन 
रघताओं में हरिश्चन्द के हाथ बँधे हुए थे, यह भी समझ लेना 
आवश्यक है| इस तत्व को न समभकर ही लिखा गया है-- 
“घारांश यह कि भारतेन्दु जी ने अपने नाटक में न तो भारतीय 
पद्धति का अनुकरण किया है और न यूरोपीय पद्धति का। दोलों 
की कुछ-कुछ बातीं का यथारुचि, पारसी नाठक कम्पनियों और 
आधुनिक बँ गला नाटकों के अनुकरण पर उपयोग किया है। 
रह उपयोग यदि किसी सिद्धांत पर होता अथवा किसी नई पद्धति 
फीो प्रचलित करने के प्रद्दे श्य से किया जाता तो अवश्य कुछ महत्व 
का हो सकता था | पर साथ ही यहाँ यह भी स्मरण रखना चाहिए 
कि वास्तव में भारतेन्दु जी फी ऋतियों से ही हिन्दी साहित्य में 
दृश्य काव्यों का आरंभ होता है | ऐसी अवस्था में इनके साठकों 
की सूंदरम विधेचना करता और उनमें वर्तमान काज् की उन्नत 
जातियों के परस असिद्ध माटकों के गुण दूँढ़ना विक्रासवाद के 
घिद्धांत को सर्वथा पलटने का प्रधत्न हैं। /८ ३८ » हमें इस 
ाटकोीं की समीक्षा उसके निर्माणकाज्ञ पर ध्यान रखकर करती 
चाहिए | जी कुछ आक्षेप था दुख की बात है, वह ग्रही कि 
संस्कृत के कई नाटकों के अनुवादक होने पर भी भारतेन्दु ।जी ने' 
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अपने परम उन्नत नाख्यशासत्र के ज्ञान फा कोई उपयोग नहीं 
किया |” 
े (प्रस्तावत्ा, बही) 

परन्तु उपयुक्त वीथिका में रखकर भारतेन्दु नाटकाबलो पढ़ने 
से इसके विपरीत ही सिद्ध होता है | अन्य घिहानों ने इस वात 
को समझा है--“'प्राचीन आवचार्यों के नियम उन्होंने अहण किये 
हैं, परन्तु अंधभक्ति के साथ नहीं | कहने का तात्पय यह है कि 
उन्होंने पाश्वात्य नाथ्यशासत्र का भी उपयोग किया है । बहुत से 
अम्रयुक्त प्राचीन नियम छोड़ देने और एतत्काल् में प्राचीन सियमों 
के अशाब्रीत्र प्रचलित अर्थ अहण करने में उन्होंने कोई द्वानि नहीं 
सममी | संस्कृत में भरतमुनि के नाव्यशात्र का जो स्थान है, 
वही हिंदी में भारतेन्दु के नाटक का है |” “भारतेन्दु हरिश्चंद के 
साठकों को हम तीन भागों में विभाजित कर सकत हैं--पहला, 
सामाजिक श्रोर राजनैतिक नाटक जैसे भारतदुर्दशा, मीलदेवी 
आदि । दूसरा, पौराणिक नाटक, जैसे सत्तीअताप । सीशरा, वे 
साटक जिनका सूलाधार प्रेमतस्व है, जैस चन्द्रावक्षी | ये तीन भांग 
तीम धपस्थासों के समान हैं, जिनसे तीन विभिन्न घाराएँ प्रवाहित 
हुई --साभाजिक और राजनीतिक, पोराणिक और ग्रेम संबन्‍्धी । 
पहले दी का साहित्यिक मूल्य कम है, यथपि संख्या में थे तीसरे 
से बहुत अधिक है । उन्तके लेखक धार्मिक, सामाजिक यथा राज- 
मीतिक कथानकों को कई अंकों में विभाजित कर, ससके परिशागर 
को अंत में रखकर अपने कर्तव्य की इति श्री समझ बैठे हैं। 
उसकी रचनाओं में कल्लात्मकता और विचार गास्भीयें के दर्शन 
नहीं होते । प्रेम संबन्धी ऋृतियों में रस, अलंकार आदि साहित्यिक 
सरवों का समावेश है |”? 

(डा० लच्मीसागर बाष्णय, आधुनिक हिंदी साहित्य पू० 

११०, ११ १) । हि ५ 


कु 


नाठक द्ह 


“हरिश्चंद के समय में हिंदी रंगमंच फी जो अवस्था थी, बह 
भी उनकी साहित्य की वीथिका के लिए विचारणीय है--“मुशात्त- 
कालीन भारत में नाट्यकला का हास हो गया था | और उसका 
जो रूप मित्रता थ। वह राखलीला, रामलीला ओर स्वाग फे रूप 
में था । वह भी अत्यंत शोचनीय अबश्था में था। लीला- 
सण्डलियाँ घम-घूम फर धार्मिक एवं पौराणिक लीलाएँ दिखाती 
फिरती थीं। उनके अभिनय में नाच, गाने, 'चमकीली वेपभूषा, 
भजाफिया पा, (7970००० (द्रोपडोर) आदि को प्रधानता 
रहती थी। पुरुषों को ही रित्रियों का रूप घारण करना पड़ता था । 
उत्तका कोई निथस नहीं था और न बनाया ही ज्ञा सकता था। 
आर, हिंद! नाहफों के अभिनय के लिए जो रंगमख़  अपनाई गई 
डसकी वेषभूषा, ॥78700००० ( ट्रौपडोर ) और बिपयों की 
दृष्ठि से उससे संबन्ध जरूर था; परन्तु उसकी उत्पत्ति कहीं 
ओर हुई थी। उसके पर्दे, दृश्य, व्यवस्थापना, प्रबन्ध आदि में 
अंग्रेजी रंगमश्च का प्रभाव स्पष्ट लक्षत है। यहाँ पर इस बात 
का संकेत कर देगा भी आवश्यक हैं कि दिन्दी शिक्षित सभाज 
पारसी रक़्मख़ की नहीं, घरण उस पर दिखाई गई अश्ली 
बानों क्र अकलात्मक प्रदर्शन को दूषित समझता था |” (बही, 
पृ० १२६) 'नाटकों की जैसी कुछ दुवेशा उन्त विनों हो गई थी, 
उसको देखकर साहित्यरसिकों को बड़ा दुःख हीता था। कोई सी 
भ्ता आदमी नाटक का नाम लेतां तो उसकी बड़ी चर्चा दो जाती 
थी । वाह निदा का पात्र बन जाता था। वास्तव में नाटक के इस 
अपयंश फा दीष नाव्यशालाओं में काम करने वाले झज्ानी और 
नाख्यशारत्र से अनभिज्ञ मनुष्यों पर था। पन दिलों दो-तीन 
पुरुषों की बातचीत करा देता अथवा रंगभूमि पर हाथ पैर दिला 
देसे सर को जोंग अभिनय कहते थे । पारसी कम्पनियों के इंश्रसभा 
आदि शतरत्ी भशांज्ष बाते अ्रष्ट खेलों का अधिक अचार हो 
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जाने के कारण नाटक और उसका अभिनय घणा की वस्तु बन 
गये थे |” (वही, छ० १११) वास्तव में भारतेन्दु ने अत्यंत विपरीत 
परिस्थितियों में उस प्रारंभिक काल में नाटकों का साहित्य उपस्थित 
किया, जब न रख्मच्च था, था भो तो अष्ट, न जनता में साहित्य 
के इस प्रकार के प्रति कोई उत्साह था| वे अपनी ग्रेरणा के लिए 
संस्कृत साहित्य, धर्म और जातीय एघं राष्ट्रीय परिस्थितियों के 
पास गये। संस्कृत साहित्य में रचे साटक उस समय उपादेयता 
को पीछे छोड़ गये थे, अब उनमें से कुछ श्रेष्ठ नाटकों का 
अनवाद ही रह गया था, जिसे “श्रव्य गद्यकाब्य” (नाटक) फे 
रूप में महण किया गया। भारतेन्दु ने संस्कृत से अनबाद कर 
नाटकों के मूल स्लोत की ओर नाटककारों का ध्यान दिल्लाया, पर॑तु 
इससे अधिक थे कुछ नहीं कर सक्के | धर्म की प्रेरशा उन दिनों 
बहुत कुछ क्षीण दो गई थी, विशेषकर उस भ्रकार के भावना- 
प्रधान धर्म की जिसके दर्शन “चंद्रावली” में होते हैं।घर्म की 
जो नवीन धाराएँ चल्नीं, उनमें हृदय की अपेक्षा मस्तिष्क की 
प्रधानता थी, और इसलिए “चंद्रावली? की परम्परा नहीं चत्ती। 
आगे के नाटक साहित्य में विशेष मोलिकता शाजनीतिक, 
सामाजिक और परिद्ास नाटकों में मिलती है । 

“भारतेन्दु हरिश्बंद के नाटकों में फविता का विशेष स्थान है? 
उनके पहले अप्राप्य, अपूर्ण और अप्रकाशित मादक पर उनके 
कवित्व और बहाली रंगमझख का अभाव है।यह १६४२ स० 
(सन्‌ ९८६४-६४) की रचना है---इसी समय इनकी रुचि गण 
पद्यमथ कव्रिता को. ओर कुकी | घहे एक 'प्रवास! नॉदक लिखते 
क्गे ?? (राधाकृष्ण मंथावल्षी, पु ३५६) इसके इस गद्य-तादक 
में सबसे उत्कृष्ट  चंद्रावक्षी है। उसे हम ऑँग्रेजी के 
॥्‌,एए]08) दावे 70970 74047 (क्रा्यमय गीति-साटक) 
की श्रेणी में रख सकते हैं । रघयो हरिश्य॑द को अपने तीम नातक 
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विशेष प्रिय थे--सत्यहरिश्वंद्र, चंद्रावली और भारतदुदेशा | 
इससे जान पड़ता है कि वे अपने भ्रन्‍्थों के गुण-दोष को भी भल्रीः 
भाँति सममते थे। इस समस्त नाटक में झब्झार-रस का वियोग 
पक्ष ही ग्रधान है, केवल अंत में मिलन होता है। श्रीकृष्ण की 
बालसुलभ-चपक्षता,सीन्दयं और गुण देखने से पूर्वराग उत्पन्न 
होता है । देखादेखी होने पर यह पूर्व राग प्रेम में परिणित हो 
जाता है । प्रेम का आधिक्य हो जाने पर उसे छिपांना कठिन ही 
जाता है । किस प्रकार अनुराग की वृद्धि हुई--अभिलाषा, चिंता, 
स्मृति, उदग, उन्‍्मादू---विरह-बर्ण न-विकास को शास्त्रीय ढड्ड से 
अद्दश किया गया है । जड़ता-भाव का एक सुन्दर चित्र देखिये-- 
छुरीसी' छुकीरी जाड़ भईसी जकीसी धर 
इरीसी बिकौसी सो तो सबही घरी रहे 
बोलेतें न बोले हय खोले ना हिंडोलै बैठि 
एक़दक देखे सो खिलौना सी परी रहे 
इस प्रकार सारी नाढिका में शूज्कार शास्त्र को ही गद्य-काब्य का 
रूंप वे दिया गया है। इसोलिए 'चरित्रवचन्रण पर ज़रा भी आग्रह 
नहीं है। जहाँ कमि का ध्येय ही काव्यमय हो-- 


राधा चंद्रायली कृष्ण ब्रज जपुगा गिरिषर मुखह्ि कहौ री 
जनम-जनम यह कठिन प्रेम्त हरीचंद इकर्स निबदौरी 
यहाँ घरित्र-चित्रण फा अनुरोध कहाँ तक होगा ? विद्यासुल्दर की 
भी यही परिस्थिति है। इसका मूल आधार केवल इतता है कि 
एक राजकुमारी विधा का उसके सहपाठी सुद्र से प्रेम हो गया 
था, जिसका अंत विभोगान्त में हुआ था । अंत में घुगलमिलन हो 
जाता है। इस प्रकार मेसी की तपस्या ही यहाँ भी काव्य का 
विषय है । 
“चरित्र-चित्रण की दृष्टि से सत्यहरिश्चन्द्र और सीशदेबी 
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विशेष सफल्ल है। इनमें से सत्यहरिश्चन्द्र के लगभग सभी 
पात्रों के चरित्रों की रूपरेखा पहले ही प्राप्त थी। यहाँ गुख्य 
चरित्र हरिश्चन्द का है जिसमें मारतेन्दु! में अपना ही प्रतिधिंब 
देखा है। इसी से चित्रण 7'ए.७ के चित्रण को भाँति हुआ है, 
उसमें वैयक्तिकता नहीं आ सकी है। चरित्र की भित्ति का यह 
आदंश वाक्य है -- 
चंद्र' टरे सूरज टरै, ठरै जगत व्यवहार 
पै दृढ़ श्री दरिचंद्र को, थरे म सत्षविचार 

अबिवेधी पात्र विश्वामित्र यहाँ भी क्रोधी प्राह्यण ही चित्रित हुए 
हैं--यद्यपि कहीं कहीं मारतेग्दु, ने इस पात्र की कठोरता और 
अस्वाभाषिकता को हल का करने की भी चेप्टा की है, जेस काशी 
में दुःखी हरिश्चंद्र को देखकर विश्वामित्र स्वत! कहते हैं-- 

४. “इसके सत्य, घैये ओर विनय के आगे हमारा क्रोध कुछ 
काम' नहीं करता। यद्यपि यह राजश्रष्ट हो चुका पर जब तक 
इसे सत्यश्रष्ट न कर लूँगा, तब तक मेरा संतोष न होगा। ( आगे 
देखकर) अरे यद्दी दुरात्मा (कुछ रुक कर) हरिश्चंद्र है ? (पकट) 
शे आज महीनें में के दिल बाकी है ९ थोज्न कब दक्षिणा देगा (? 
'मारद का परम्परागत कल्हग्रिय चरित्र यहाँ नहीं अहण किया 
गया, उनका चित्रण ऋषिधत है। इस प्रकार को चरित्रनचिन्नश 
की मीजिकता उनके अनुवाइ-माटकों में जगह-जगह मिलेगी । 
भौलिक ताठकों में तो यह विशेष है। सोलदैबी में सूर्यदेष सभा 
राजपूत चित्रित किया गया है। प्रतिनायक अब्दुरशरीफ खतरा का 
प्चित्रणु भी सुन्दर है। वह सूरयेद्व को कैब कर कता है अर वह 
'बहीं कद में मार डाला जाता है। जब राजा सूर्यदेव के पुत्र 
छुमार साभदब और नीलवेवी को सूचता मिक्षती है, तो कुमार 
शुद्ध की धोषणा फरता है, परन्तु शी तीलदेबी उसे इस कांध 
ले विरत करती है--अंत में वह 'शर्त अति शाब्यम कुर्वात! नीति 
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का अभुलरण करतो है और पडयंत्र द्वारा पति की मृत्यु का बदला 
लेती है। जैसा कथानक से स्पप्ट है, कथा-बस्तु अत्यंत सुगठित है 
ओर पात्रों, बशपकर, नीलरेबो के चित्रण के लिए अच्छा 
अवकाश है। भारतेन्दु ने इसका उतना उपयोग नहीं किया, 
जितना चाहिये, परन्तु वास्तव में आदि नादककार भे उससे 
अधिक कुछ करने फा अनुरोध अवांहनोय है, जितना उससे 
संभव हो सका है। “भारत-दुदशा” रूपक ( 8]80507 )' 
नाटक है, अतः उसमें चरित्रवित्रण की विशेष गुझ्ाइश ही नहीं 
है.। फिर भी 'टाइप! बाला चित्रण तो यहाँ मिलेगा ही। अंतिम 
समय में भारतेन्दु की चरिश्रर्नचत्नणश पर अधिक पकड़ हो गई 
है यह “प्रेमयोगिन्नी” के अध्ययन स पता चलता है। उन्होंने 
कथाबरतु समसामयिक समाज से लौ थी और उसे यथाथबाद 
की भित्ति दी थी। ऐसी कथा में चरित्नों में वैयनक्तिकता का प्रादु- 
भाव विशेष रूप से होता है। खेद है, कि यह नाटिका अपूर्शो 
रह गड्ढे और उसका सम्रसामयिक और परवर्ती नाटक-लेखन- 
कल्ा' पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा । यदि यह नाटिका पूर्ण हो 
जाती, तो कथावसतु, चरित्र-चित्रण, सभी की ओर नाटककारों 
की दृष्टि जाती और यथा्थेबादी नाटकों की परम्परा हरिश्चंद्‌ 
से ही शुरू हो जाती, परन्तु ऐसा नहीं हुआ। ः 
, संक्षेप में, हम यह कह सकते हैं कि भारतेन्दु ने नाटक के 
विभिन्न अंगों में अच्छा नैपुण्य दिखलाया उस समय के बंगजा 
नाटक भी उनके माटकों से विशेष उन्नत न ठहरेंगे । 
भारतेग्दु के कुछ माठक ऐसे हैं जिनमें हमें उनकी राष्ट्रीयता 
और सुधार प्रवृत्ति के दशन होते हैं। इनमें ने सासयिक्र जीवन: 
के आाताचक के रुप में हमारे सामने आते हैं । थे नाटक संख्या 
में पाँच हैं---भारतअनभी, भारत-तुदेशा, बेदिकी हिंसा हिंसा ने 
भवति, विंधस्थ विपसौषधम्‌ ओर प्रेमयोगिनी। भारतजसनी” 
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और 'भारत-दु्वेशाः रूपक की श्रेणी सें आति हैं। 'भारतजननी! 
बंगला भारतमांवा की छाया पर स्वतंत्र रचना है। 'भारत- 
दुर्दशा” भी इसो ढंग की रचना है भारतेन्द्र ने इसे नाव्यरासक 
वा लास्यरूपक कहा है। 'भारतजननी! में सूचधार के मुह से 
बे कहलाते हैं--“भारतभूमि और भारत-संताम की दुर्बेशा 
दिखाना ही इस भारतजननी की इतिकतंव्यता है और आज 
जो यह आयेवंश का समाज यह खेल खेलते को प्रस्तुत है उसमें 
से एक मनुष्य भी यदि हम भारतभूमि के सुधारने में एक दिन 
भी यल्न करे तो हमारा परिश्रम सफल है।” 

इससे पता चलता है कि भारतेन्दु के मर्मस्थल पर कहाँ 
चोट लगी थी और वे देश के कितसे बड़े हितैपी थे।कथा 
हस अन्य स्थान पर प्रसंगगतः कह चुके है | जब भारतमाता 
के कहने पर पहला पुत्र महारानी बिक्‍्टोरिया को 'भाहिमान 
प्राहिमान”! कहता है तो एक साहब भ्रवेश कर उसकी भत्सेना 
करता है, परन्तु दूसरा आकर जसे डॉदता है. भीर भारतमाता को 
सांस्वना देता है। पहला पताहब यहाँ का रथानीय अधिकारी है, 
दूसरा इंगलैंड की प्रजा है । स्पष्ट है कि भारल्तेदु छोटे अंगरेज 
फर्मेचारियों से रुष्ट हैं, परन्तु उन्हें विश्वास है कि मिदेस जन- 
लसाज भारत का हितू है और उसी की ओर झुख कर. मेये 
धारण करना चाहिए । भारत-दुर्वृशा? में प्रियमाण भारत 
श्मशात्र में घुम रहा है, निल्लेज्ञा ओर आशा बेहोश होने पर 
भी उस जिलाए रखती है। बेचारे भारत पर 'भारतदुदेव! का 
आक्रमण है--यह दुष व काल, मँँहगी, रोग, भतिद्रृष्ठि, फूद- 
कलह, आलस, दिन्दू-मुसल्िम वैसनस्प, कायरता, खुशागब, 
टैक्स आदि का प्रतीक दे । यह भारत की आशा और मिदेन- 
भक्ति ( राजराजेश्वरी पर भरोसा) की जड़ खोद रहा है। नो 
'पदे-लिखे क्षोग सिल्चकर देश सुधारता चाइते हैं उन्हें जिके के 
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हाकिस इसी के कहसे पर डिसलाइलटी से पकड़वा माँगते हैं | 
दुदे व के मित्र खिताब पाते हैं। दुर्देव का फौजदार सत्यानाश 
है, इसके करतब सुनिये-- 
“सारत-दुर्दशा--- किस किसने क्या किया है ९ 
सत्या० फौ०-- महाराज ! धर्म ने सब के पहिले सेवा की । 
रथि बहु विधि के शक्य पुरातन माँहिं धुमाए 
शैव शाक्त वैष्णव अनेक मत प्रगटि चलाए! 
जाति अनेक फरी नीच शअरु अंध बनायो 
खान-पान संबंध सबने को बराज हछुड्ायों 
जन्मपत्र विधि मिले ब्याह नहिं होन देत अब 
बालकपन में व्याहि प्रीतिबल नास कियो सब 
इत्यादि 
भा० वु०--शआहा ! हा हा | शाबास | हाँ, और भी कुछ 
धर्म ने किया ? 
सत्या० फौ०--हाँ महाराज 
चपरस सोक़्दा छूत रचि भोजन रीति छोड़ाय 
किए! तीन तेरह सबे, चौका चौका लाथ 
भा० दु*- और भी कुछ ९ 
सत्या» फी०--होँ, 
रसि के मत वेदांत को। सब॑ को जहा बंनाय 
हिंहुन पुरुषोत्तम कियों; तोरि हाथ अर पाय 
महाराज, बेदांत ने बड़े ही उपकार फिया | सब हिन्दू ब्रह्म हो 
गये । किसी को इतिकर्तव्यता बाक़ी ही न रही । ज्ञानी बनकर 
ईश्वर के ब्रिर्मुस हुए, रचा हुए, अभिमाती हुए, और इसी से 
स्नेह शून्य हो गए। जब स्नेह ही नहीं तो देशोद्धार का प्रसन्न 
कहाँ | बस, जय शक्कर की ! 
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भा० दु०--अच्छा, और किस किपने क्‍या किया 

सत्या” फौ० - मद्ाराज, फिर संतोष ने भी बड़ा काम किया | 
राजा-प्रजा सब की अपना चेला बना लिया। अब हिझुओं को 
खाने मात्र से काम | राज ते रहा, पेनशन ही सही। रोज़गार 
न रहा, सूद ही सद्दी। बह भी नहीं, तो घर ही का सही, 
'ंतापं परम सुख, राटों हो का सराह-सराह के खाते हैं। 
उद्यम का ओर दखते नग्ं। निहयवता ने भी संतोप की बड़ा 
सहायता की । इन दोनों को बहादुरी का सेडिल ज़रूर मिलते । 
व्यापार को इन्हीं मे मार गिराया । 

भारत० ढु०--अर किससे कया किग्रा ९ 

खत्या० फी०--फिर महाराज जो घधत की मेला बची थी, 
उसको जीतन को भो मैंने बढ़े याँ के बौर भेज । अपव्यय, अदा 
जत, फैशन और सिफ़ारिश इन चारों ने सारो दुश्मन की फोम 
तितिर-ब्रितिर कर दी | अपव्यय ने खूब लूट मचाइ। अदालत 
मे भी अच्छे हाथ साफ़ किये। फैशन ने तो बिल्न और टोटल 
के इतने गोले मारे कि अदाधार कर दिया और सिफारिश से 
भी खूब ही छुकाया। पूरब से पश्चिम और पश्चिम से पूरव 
तक पीछा करके खुब भगाया । तुहफ़े, चूत और चंद के ऐसे 
बस के गोके चलाए कि “बम बोल गई बाबा को यारों दिसा? 
धूम निकल्न पड़ी । भोटा भाई बसा-बनाकर मूँ ढ़ लिया | एक तो 
खुदी थह सत्र यछिया के ताऊ, उस पर चुटकी बजी; खुशामद 
हुई, डर दिखाया, बराबरी का कगड़ा बठा, धाँव-भाँप गिनी हुई, 
बरणुम्राल्ा कंठ कराई गई ( यहाँ उपाधियों पर ज्यंग है), बस 
द्वाथो फे खाए कैथ दो गएं। धन की सना ऐसी भागी कि कब्नों 
में भी न बची, समुद्र के पार ही शरण मिली | 

भा० ठु7--औओर भत्ता कुछ लोग छिपछिपाकर छुश्मनों पी 
ओर, भेजे थे ! 
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सत्या०--फो० हाँ, सुनिए | फूट, छाह, लोभ, भय, उपेक्षा, 
स्वाथपरता, पक्षपाव, हुठ, शोक, अश्रुमाज़ेंन और निर्बेलला इस 
एक द्रजन दूती और दूतों को शत्रु आर को फौज्ञ में सिल्ञा कर 
ऐसा पंचासृत बनाया हि सारे शत्र्‌ ला मारे घंटा पर के 
गरुड़ हो गये | फिर अत में भिन्नता गई । इसने सभ्रकी काई की 
तरह फाड़ा कि भाषा, धर्म, चाल, ठपतह्ार, बाना, पीना एक-एक 
योजन पर अलग-अलग कर दिया। अब आदें बचा ऐक्य | 
देखे आ ही के क्‍या फरते हैं ! 

भा० दु०--भल्ा भारत का शस्य नाम का फोजदार अभी जीता 
है कि मर गया ? उसकी पलंटन कैसी है 

मसत्या० पो० महारात्र, उसका बल तो श्रापकी अतिबृष्ठि और 
अमावृष्दि नामक फ़ोजों ने बिलकुल तोड़ दिया । लाही, काड़े, टिड्डी 
ओर प्राक्ा इत्यादि सिपाहियों ने खूब ही सहायता की; बींच में 
नील ने भी सील बनकर अच्छा लफादहन किया। 

भा० दु०--वाह ! बाह्‌ ! बड़े आनन्द की बात सुनाई |” 

भारतेंदु उपाय भी सुमाते हैं --सार्वजनिक सभा की स्थापना 
करना, कपड़ा बीनने की फल सँगाना, हिन्दुस्तानी कपड़ा पहनना ) 
भारतेन्दु की हृश्य-व्यथा विशी? के कथनों में प्रगठ हुई है-- 

१ देशी-- (आप ही. आप) हाथ | यह कोई नहीं कहता कि 
सम लोग मिलकर एकचित्त हों विद्या की उच्चति करो, कला 
सीखो, जिससे वास्तविक कुछ उन्नति हो | क्रमश: सब हो जायगा ! 

पंद्ीठर० आप क्षोग घाहक इतना सोच करते हैं। हम ऐसे 
पेस आर्टिकिल खि्खेंगे कि उसके देखते ही दुर्देज भागेगा। 

कवि-और हम ऐसी ही ऐसी कविता लिखेंगे। 

१ देशी--पर उसके पढ़ने का और समझने का अभी संस्कार 
किसको है ! 
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सब हितचितक दुर्देव के चक्र में आकर डिसलाइलटी द्वारा 
पकड़े जाते हैं आर भारतभाग्य आत्मनात कर लेता है।इस 
प्रकार हम देखते हैं कि इस नाटक पर नेराश्य की गंभीर छाया 
है। इसस हमें इन विपसः परिस्थितियों का आभास भिलता है 
जिनमें उन्नो भी शताब्दी के भारत-हितचितकों से काप्त किया हे | 

(विपस्य विपप्ोषयम्‌! एक भाण है जिसमें देशी राज्यों के 
अनाचार ओर व्यभिचार पर निराशा प्रगठ फी गई है और 
सरकार के हस्तक्षेप की लाचार होकर स्वीकार किया गया है। 
दशी राज्यों की परचशता ज़स समय सभी चित्रनशीत्ष व्यक्तियों 
को खत रही थी। भारतन्दु भण्डाचार्य से कहलाते हैं--- 

“यह अनर्थ बह्ोँ है ८ »< इत्यादि । इहें दुख है. कि मल्हार 
राब हिन्दू है--“हाय, मुहम्सद्शाह ओर वाजिदअली शाह, तो 
मुसलमान होके छठे पर मल्हारराब का कलंक हिन्दुओं से 
कैसे छूटेगा । विधवा-विवाह तक कराया चाहते हैं परन्तु इसने 
सौभाग्यवत्ती विबाह निकाला | भल्ञा सुसलमान होता ते तिलाक़ 
दिलवा के भी हलाल कर लेता। पर तिल्लाक कहोँ। »८>८सच 
है, यह ऐसे ही हजरत' थे। हमारी सरकार के बिसद्ध जो कुछ 
ऋहे, वह रख भारे।? 

“बेदिफी हिंसा हिंसा न भवति' सें समाज के ४ प्रमुख छत्न- 
धारियों की पोल्न खोली गई है। १ पुरोद्धित (जाद्मण), ० मंत्री, ३ 
राजा, ४ गुरु। समाज के सारे स्तर बिगड़े हैं, यह व्यंग्य है, सथ 
खोखले हैं। यह भुद्ध नार्तिक है। “केवज् दस से यज्ञोपवीत पहुरे 
हैं? आदाण) “हमने कभी स्वामी का भज्ञा नही किया, फेवल् चुटकी 
अजाकर हाँ में हाँ मिल्लाई, मुँह पर स्तुति, पीछे लिंदा, अपना धर 
बसाने से काम, स्वामी चाहे चूल्हे में पड़ें/८ 2९! (मंत्री) कभी 
भक्ति से सूर्ति को दंडबत स किया होगा पर मंदिर में भो स्त्रियाँ 
आईं उनकी सेदा तकते रहे; भद्दाराज, इन्होंने अनेकों को 


नाक ह्ह्‌ 


झताथ किया है और समय तो में श्रीशामचंद्र जी का दास हूँ पर 
जब स्त्री सामने आशे तो बससे कहेंगे मैं राम, तुम जानकी, 
कृष्ण, तुम गोपी (आचार्य), इत्यादि । 

प्रेभयोगिती! अपर हो रहो | यह हिन्दी को पहली यथार्थ- 
बादी नाटिका है। इसमें मंदिरों के बिल्ास-बेभव और कथित 
भक्तों के अताचार का चित्रण है। भारतेन्दु स्व्य॑ वैष्णव भक्त थे, 
इससे बैष्णय भक्ति और वेप्णब धर्म के अंधकारपूर्ण पहलू को 
इस तरह नंगा कर देना बड़े साहस का काम था। 'मंदिर के 
मिसिर भी, मपदिया आदि की बातचीत बड़ी स्वाभाविक है। 
उनकी बोली में प्रामीणता का पुट है। पहले ही दृश्य का आरंभ 
अत्यन्त नाटकीय है. जैसे उनके किसी और साठक में नहीं है। 
आपदिया मंदिर में स्येरे-सबेरे आकर अपने को अकेल्ला पाकर 
ओऔर किसी के न आते की शिकायत करता है। तब तक आँख 
मज्तते हुए मिश्रजी आते हैं। क्रिसी बिशेष पात्र के चरित्र-विकास 
की भेष्टा यहाँ नहीं है। भारतेन्दु ने एक भीड़ का, एक चहल- 
पहल का, जिसमें बहुत तरह के क्ञोग ओर बहुत तरह की 
गोतियाँ मित्त गई हैं, चित्र खींचा हे | तीसरे दृश्य में मुग़ल- 
सराय स्टेशन का हृश्य बैसा ही मनोर॑जक है। नाटक के निमाण 
में भारतेन्द ने परिवर्तस किया है। 5से बड़े या छोटे अंकों में न 
बाँद करः उन्होंने प्रत्येक अंक को दृश्यों में बॉँट दिया है। पहले 
वह संस्कृत परिपादी के असुसार अंक में हश्य न रखते थे। अंक 
वास्तव में एक लंबा दृश्य मात्र होता था । (भारतेन्दु थुगा 
ए० ६६) भारतेन्दु के अधिकांश नाटक यथाभरवाद से दूर जा पढ़े 
हैं, वे फंभ-पेश आदर्शवादी हैं | 'प्रेमयोगिनी! में आदशेवाद पर 
यथार्थ वाद ने विजय पा जी है। “यह खेद की बात है. कि भार- 
लेस्दु' ४5 सुन्दर नाटक को पूरा ते कर पाये? (वही, ४० ४०) । 

आरतेन्दु-युग के नाटककारों में सारतेन्दु का क्‍या स्थान था, 
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यह भी महत््वपूण है। “नाटकीय हृष्टि से अनेक लेग्पकों की 
रचनाएँ अधिक पूरों हैं। परंतु मनोरंजन के विचार से भारतेन्दु 
से बाज़ी मार ले जाना ज़रा कठिन है [जैसो भरत्त कसिता ओर 
गीत उनके नाटकों में हैं, बेसे और किसी के नाटकों में नं हैं। 
राधाचरण गोस्वामी का व्यंग अधिक सुधा ओर उनके नांठक 
अधिक सुनिर्मित हैं; परतु भारतेन्दु जनता को रिम्ाना जानते थे, 
रिमाने के साथ सुधार के लिए उसे उत्तेजित करना भो जानते 
थे, उनके नाटकों सें हमें एक महान नाटककार के नहीं, “एक 
महान्‌ जन-साहित्यकार, के दर्शन होते है। उन्होंने बढ़ी-बढ़ी मनो- 
वैज्ञानिक उलमानें नहीं खड्दी कीं। उसके चरित्र-गिन्नण में 
अध्ययन करने के लिए सोटी-मोटी ग़ुल्थियां नहीं हैं । परंतु ९ ३८ 
चूरनवाले के लटके से लेकर सत्य हरिश्चंद्र में मरमु|ड पर राजा 
हरिश्चंद्र के विचार तक अनेक भावों के तार घह गक्षत कर सके 
हैं इनमें सफल नाटककार का यह गुण है कि पर्दे पर उनकी 
उँगली कभी भूंठी नहीं पड़ती । वह प्रत्येक भाव को प्रत्येक पात्र 
को वाणी देने में समर्थ हैं।” (बही प्रू० ७०, ७१) 

इस कथन से सहमति प्रकट करने के साथ दी हम भारतेस्थु, 
के लाटकों के अध्ययन को धम्ाप्त कर देते हैं। 
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१६बी शताब्दी ऐसी शताब्दी है जिसमें शिक्षा, कला, धर्मे, 
राजनीति--लगभग प्रत्येक ज्षत्र में हमारी पूर्वी विचार-घारा और 
पश्चिमी आदर्शों का संघ हुआ | एक नई सभ्यता, नई भेरणा 
से हमारा हिन्दी-प्रदेश परिचित हो रहा था। फलस्वरूप, इस 
प्रदेश के नेताओं के दो बरगे हो गये | एक वर्ग पुरातन से चिपटा 
रहा, दूसरे बर्ग ने पश्चिमी मंडे फो ऊँचा किया | भारतेन्दु इन 
दोनों धाराओं के संगम पर खड़े हैं। उनमें आधुनिक और पुरा- 
तन जैसे घुल-मिलकर एक हो गये हों, फिर भी उनमें आधुनिक 
चेतना पुरा-चेतना की अपेक्षा अधिक थी । 
जेसा होना चाहिए था, इस संघातकाल़ में 'प्रचार? का बाहुलथ 
रहा । इसे हम प्रचारयुग या “प्रोपेगेन्डा युग”? कह सकते हैं । पर 
वर्ती उन्‍नीसवीं शताब्दी के लगभग सारे साहित्य से प्रचार की गंध 
आता है| इस प्रचार के माध्यम क्रितने ही थे, साहित्य केवल्ल एक 
माध्यम था अनेक अन्य साध्यमों में कुछ थे--सभाएँ, समाज, 
'कष, रंगमम्, व्याख्यान, व्यक्तिगत प्रचार और पत्र (प्रेस)। 
इस प्रकार हम देखते हैं. कि उस युग की बहुमुखी प्रवृत्तियों में से 
साहित्य एक भगम्मुख अबूत्ति मात्र था, इसी से केबल साहित्य भर 
का अध्यश्रत करके उस थुग फो सममकका नहीं जा सकता । 
(परम में अह्यलमाज की स्थापना हुई थी और भारतेन्दु 
के समय ( १८४० ) तक हिन्दी प्रदेश के कई प्रधान नगरों में 
उसको शाखाएंँ फैल गई थीं। दिन्दी प्रांत में अह्नसमाज के प्रचार 
का केंद्र काशों था । परन्तु अग्वत्मान का आन्दोलन 
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मुख्यतः बंगाल का आन्दोलन था, उसका केन्द्र कक्षकत्ता हिन्दो- 
प्रदेश के बाहर था, अतः यहाँ उसका इतना व्यापक ओर गम्भीर 
प्रभाव नहीं पड़ा जितना नंगाल् में पद़ा। भारतेन्दु के समय 
(१८७४) में ही आये समाज की स्थापना हो गई और उनके अंतिम 
दश वर्षों में विभिन्न प्रमुख नगरों से आये समाजी पन्न प्रका- 
शित होने सगे थे। इनमें स्थानीय बादबिवादों और शाख्चार्थो' को 
स्थान मित्रता और दयानंद स्वामी एवं उनकी परोपकारिणी 
सभाओं की प्रगति का पता चलता रहुता। हिन्दी-अदश में अन्य 
धर्म समाज भी थे। १८७३ ३० में भारतेन्दु ने स्वयं (हिन्दी-ससाज! 
की स्थापना की । उन्होंने इस समाज के द्वारा अपने समय के 
वैष्यण मत का परिष्कार करके उसे लोकोपयोगी बनाने की चष्टा 
की ओर इसी उद्देश्य से उन्होंने 'भगवद्तोपिणीः नाम की एक 
पत्रिका भी निकालो जो कुछ महीने निकल कर बंद हों गई । 

उस समय हिन्दी के अभ्युत्थान एब' प्रचार पर लेखकों और 
नेताओं की हृष्टि अधिक थी। अनेक ऐसी सभाएँ भी खोली गई, 
जिनका उद्देश्य हिंदी भापा और साहित्य का प्रचार था | ९८७६ 
ह० में प्रयाग में हिंद्ों वर्द्धिनी सभा की स्थापना हुईं जिसने एक 
वर्ष बाद भारतेन्दर की आग्रह से "हिंदी प्रदीप”? पत्र निकाला । 
इस समय की अन्य सभाएं जो हिंदी की उन्नति में सहायक हुई 
हिंदी उद्धारिणी प्रतिनिधि सध्यसभा, सम्पादक समाज, भाषा- 
संबर्द्धिनी, माठभाषा प्रचारिणी सभा थी | हिंदी फवित। की वृद्धि 
के लिए भी कुछ सभाएं स्थापित की गई थीं--कथिकुल कौमुदी 
सभा (१८७४), कवितावर्धिनी सभा (१८४८), फविसमाज आदि | 
अनाभरक्षिणी समा, अद्यावतें वर्षिणी सभा, तुलसी स्मारक सभा, 
मिनत्रसमाज,_ गोरशिणी समाएं--ये कुछ अन्य सभाएँ थीं 
जिनका उद्देश्य समाज था । इन सबने बाद में पत्रकल्ना की मंहृण 
किया और उसे विकसित किया। 
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ऊपर जो कहा गया है, इससे हिन्दी को चतुदिक जागृति और 
प्रचारभावना पर प्रकाश पड़ेगा । इन दोनों के लिए समाचार पत्रों 
और मासिक पत्रों की आवश्यकता थी। इस आवश्यकता की पूर्ति 
करनेवालों में श्री भारतेन्दु अग्रगण्य थे। यथ्पि समाचार पत्र और 
पत्रकल्ला का जन्म इसके कई वर्ष पहले हो गया था, उसकी पर्रपरा हृढ़ 
करने और कल्ला विकसित करने का मुख्य श्रेय भारतेन्दु को ही है। 
हिन्दी का पहला समाचार पत्र “उद्त मातड” १८२६ ३० में कल- 
कता से मिकला था। यह साप्ताहिक था, परन्तु एक बर्षे के बाद 
ही बंद हे गया। हिन्दीप्रदेश के हिन्दी का पहला समाचार पत्र 
बनारस अखबार” (१८५०४)। था यह भी साप्ताहिक था । भारतेन्दु 
ने जब पत्रकला के ज्षेत्न में प्रवेश किया तो उस समय तक दो 
दर्जन हिन्दी और बहुभाषों पत्र निकल चुके थे। १८६७ में 
भारतेन्दु ने 'कविवचनसुधा” प्रकाशित की और वह इतनी लोक- 
प्रिय हुई कि उससे बाद में हिन्दी पत्रों की श्लज्ञा बँधी रही। 

कविवचनसुधा? काशी में प्रकाशित होने वाला तीसरा पत्र 
था, पहले बनारस अखबार! (१४४४ ओर 'छुघाकर! ( १८४० ) 
प्रकाशित हो चुके थे। पहले-पहल यह मासिक पत्र था और 
इसमें प्राचीन सामाजिक कवियों की रचनाएं पुस्तिका रूप में 
प्रकाशिव द्ोती थी। कुछ समय के बाद वह पाक्षिक हो गया, 
आऔर उसमें राजनीति और छमाज-संबंधी निबन्ध छपने 
लगे | अंत में यह साप्ताहिक हो गया। गवर्ममेंट इसकी १०० 
प्रतियाँ लेती थी | यू० पी० गज्ञेट से पता चलव। है. कि यद्द २४० 
छपता था। इससे १४० प्रतियाँ दी जनता में खपतीं थीं। 
परन्तु इस जमाने में तो ऐसे पत्र भी थे, जिलकों दो-चार भतियाँ 
ही जनता में पहुँचती थी। शेष के लिए उन्हें सरकार का ही मुँह 
जोदमा पढ़ता था। भारतेन्दु: मे इसमें एक पत्र छाप दिया।, 
सुफानेनालों ने स्थाभीय भजिर्द्रंद को सुझ्ाया कि इस पत्र में 
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आपको वेश्या बनाया गया है। फिर कया था, गवनेमेंठ के लाडिले 
भारतेन्दु उसके कोप-भाजन हो गये ओर प्रतियाँ लेना बन्द हों 
गया । परल्तु भारतेन्दु दबने वाले नहीं थे। उन्हें यह पत्र घिशेष 
रूप से प्रिय थां। अदम्य उत्माह से उस कई वर्ष तक चलाया। 
१८८० ई० में उन्‍हें अथोभाव के कारण उसे रमाशछूर व्यास को 
सौंप देना पड़ा और शीघ्र ही उसके आदर्श वह न रहे जो 
हरिश्चन्द्र के थे। १८८४ ६० में जिस ब्ष भारतेग्दु का गांलोक- 
बास हुआ, यह पत्न भो सदा के लिए बिंदा हूं। गया । 

पन्नकज्षा में हरिश्चन्द्र का दूसरा महत्वपूण प्रयत्न “हरिश्चंद्र 
मैगजीन” है (१८७३) । दूसरे वर्षा ही मथ भाज से हमारे 
सामने आता है-- 'हरिश्चन्द चंद्विका! | १८८०० तक बड़े उत्साह 
से हरिश्च॑द्र ने इसका प्रकाशन किसा। ओर मासिक पत्रों के 
इतिहास में इसका स्थान बहुत महत्वपूर्ण है। मुख्य पद अँमेजी 
में छुपता था और उस पर लिखा रहता था--- 

#+0 0०509 उंण्प्राधाणें 9णेमच्रात्ते सं. ए०70ण-ॉा0 जाति 
&०ए४ ए४का87 8069७, 0077७व7७ #४॥0058 079 09879 
859790706 ७४४ #छांए0फ75... 88608, 80#0पए #छ९ोेतफ़॥, 
तेलछााहक, 80729, 20एछ७8, 979७॥०७७). ॥७00960779, 80भ्वा॥॥, 
ग्रषाा87॥ शए,! 


इससे स्पष्ट है कि भारतेन्दु इस पत्र को “(808)त58९” 
(सार्वेश्िषयक) बना रहे थे, और उन्होंने इसकी क्रियाशीक्षता को 
चेत्र अत्यंत विशाल रखा धा--“साहित्य, विज्ञान, धर्म-विपयों 
पर लेख, पुरातत्व, पुस्तक आलोचना, नादक, इतिद्ास, उपस्यास 
पद्य, जप, द्वास-परिहास ओर व्यंग--“इसने विपयं की पक 
साथ ऋल्‍पना भी अभी नहीं हुई थी। भारतेन्द के "मैगजीन? 
सरस्वती'(१६००) तक माप्तिक पन्नों, के विकास का एक ही सा 
इतिहास है, परन्तु इस कड़ी में सबसे प्रथम होमे के कारण छोर 
सब से अधिक विस्तृत शेत्र महण करने के कारण यह पत्र विशेष 
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त््व का है । इसे भी अर्थकष्ट के कारण अलग कर देना 
पड़ा | १८८० ६० में मोहनलाल विष्णुलाल पांड्या इसे उदयपुर से 
प्रकाशित करने लगे और इसका नाम बदल करः “हरिश्चंद्रिका 
ओर भोहनचंद्विका?' हो गया। यह स्पष्ट है कि भारतेन्दु इस पतन्च 
की प्रगति से बहुत ही असंतुष्ट थे। अपने नाम का व्यर्थ उपयोग 
उन्हें खलता था । इससे खाली हाथ होते हुए भी १८८४ इ० में 
उन्होंने इसे “नवोदिता हरिश्व॑द्र चंद्रिका” नाम से फिर काशी से 
प्रकाशित करना आरम्भ किया । दो संख्याएं ही मिल पाई थीं 
कि लनकी मृत्यु हो गई | हरिश्चन्द्र के छोटे भाई गोपालचंद से 
तोसरी अ्रति निकाली, परन्तु इस पर पांड्या जो भे कहां कि यह 
पत्न भारतेन्द ने हमें दे दिया था और दावा ठोकमे को तैयार हो 
गये । अतणव, प्रकाशन बंद कर दिया गया | 


ऊपर के पतन्न मुख्यता पुरुषों के लिए थे। भारतेन्दु ने केवल 
श्षियों के लिए ही एक पत्र॒ भिकाजसे की क्रांतिकारी बात सोची 
ओर १८७४ ई० में 'बाला बोधिनी स्त्रीजनों की प्यारी? पत्रिका 
प्रकाशित हुई । पहले सरकार उसकी पर्योप्व सख्याएँ खरीदती 
थी, परन्तु पंच-रुप्ट' होकर उसने यह आशिक सहायता बंद 
कर दी और एसकी चतल्ासा असंभव हो गया । इस पन्नों के अत्ञाबा 
भारतेन्द ने वैष्णुवधर्म प्रधान ए# पतन्निका 'सगवदूताबिणी! 
भी प्रकाशित की परंतु बह एक बप से अधिक नहीं चलन सकी। 


भारतेन्दु के सब पन्नों और पत्रिकाओों में सब से महत्वपूर्ण 
'क्रषि बचत घुधा! और दरिश्वंद्र चन्द्रिका' है।भारतेन्दु की 
महत्ता और उसकी चांतुरिक प्रगति के अध्ययन के क्षिए 'कवि 
बचत सुधा! की १८०६ से लेकर (द्रद्व० तर्क ओर हरशएचन्द्र 
चन्द्रिका! फी १८७३ से जकर (प्र तक को फ्राइलें 5 सिवाय 
कप से पढ़ी जानी चाहिए। इसका एक महत्त्व यह ,भी है कि 
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लगभग इस थुग के सभी लेखकों ने इन पत्रों से ही लिखना शुरू 
किया और बाद को थे प्रसिद्ध साहित्यकार पत्रकार भी बने | इस 
प्रकार इन पन्नों ने पत्रकला के स्कूल का रूप ग्रहण किया । 
बालकृष्ण सट्ट (सं० हिन्दो-प्रदीप, १८७७), लाला सीताराम 
(सं० भारत-बन्धु), बदरीनारायण चौथबरी (सं० आनन्द 
कादम्बिसी और नागरी नीरद ), प्रतापनारायण ( सं० ब्राक्षण 
श्य८घ४) , लाला श्रीनिवासदास (सं० सदादश ), साधाचरण 
गोस्वामी (सं० भारतेन्दु) , पं० रमाशंकर व्यास (जिन्होंने कुछ 
समय “कवि वचन सुधा” का संपादन किया), बाबू बालेश्वरप्रसाद्‌ 
स० काशी पत्रिका), आदि मे पहले-पहल अपने पत्रकार-जीवन 
को इन्हीं पत्रों से शुरू किया था । आगे उत़्कर भारतेन्दु, 
मे इनमें लगभग हरएक को पत्रकार-जीवंन में अमेक आर 
अनेक प्रकार की सहायता दी। डदाहरण-स्वरूप उन्‍्द्ोंने ही 
(हिन्दी प्रदीप” का नामकरण किया और उसका सोटो बनाया। यही' 
नहीं, 'कषि बचन सुधा! के ग्राहकों की सूची भी एन्‍्हें दे दी जिसमें 
संपादक अपने पत्र को उन समाचार पत्न पाठकों तक पहुँचा से ॥ 
उन्होंने रामकृष्ण वर्भा के 'भारत जीवन! ( काशी १८८४ ) का भी 
नामकरण किया और उसके पहले वर्ष में बहुमूह्य सहायता ओर 
सम्मति प्रदान की । लाहौर जैसे दूर मगर में इनका प्रभाव इससे 
आंका जा सकता है. कि वहाँ से १८८१ ई० में श्रो ब्यालादस 
अलाद ते मासिक भारतेन्दुः निकालना शुरू किया । बाद में राघा- 
चरण गोस्वामी इसे धबुन्दाचन से निकालने लगे। उन्होंने समय- 
समय अपने समय के संपादकों को जो पत्र लिखे हैं उनसे उनके 
पत्रकदा-संबन्धी ज्ञान का पता चल्ञता है। 'आनम्दकाद्म्पिनी! 
के एड्ीटर बदरीसारायश चीघरों का लगभग साथ पन्न आप ही 
रंगते थे। भारतेन्दु ने लिखा-- 
“जनाब यह किताब नहीं है. कि जो आप इकेणे दी इकराम 
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करते हैं. बल्कि श्रखबारः है कि जिसमें अनेक-हुस-लिखित लेख 
होना आवश्यक हे और यह भी जरूरत नहीं कि सत्र एक ही 
तरह के लिखकूकड़ हों ।” 
( देखिए अजरतनदास, ३९६ ) 

जब हम देखते हैं कि सरस्वती जैसी युगप्रवर्तेक पत्निका के 
संपादन १६०४-४ में भी इसे मासिक पुस्तक' लिखते हैं और यह 
आवश्यक सममते हैं कि सारे लेख एक ही ऊँची श्रेणी के हों । 
न मिलने पर संपादक उन्हें लिख डाले, तो भारतेन्दु को पत्रकल्ा 

संबन्धी ज्ञान और चेतना का अच्छा आल्लोचन हो जाता है। 
राघाचरण गोस्वासी को उन्होंने लिखा-- 

“भारतेन्दु टाइप में छुपे तो बड़ी उत्तम बात है। २४ पेज में 
टाइटिक्ष पेज के २४० फापी की छपाई कागृज़ समेत २४ ) रु० में 
उत्तम छप सकता है । यहाँ छपे तो मैं प्रुक्त आदि भी शोध दिया 
करू (! ( बही, ३२७ ) 
वे समासार-पत्रों की उपयोगिता से भलीभाँति परिचित थे॥ 
बकराईद के मौके पर कई नगरों में मुसलमानों ने हिन्दुओं का 
दिल दुखाने के लिए गोहत्या की थी। इस पर भारतेन्दु ने 'शत्रिय 
पत्रिका! के संपादक बाबू रासदीनसिंह को लिखा था-- 

“भागलपुर, मिर्जापुर, काशी इत्यादि कई स्थानों में अकाश्यरूप 
से केवल हमारा जी दुखाने के हॉको-ठोक यह अत्याचार हुआ है 
जो किंसी-फिसी समाचार-पत्र में प्रकाश भी हुआ है। शाप भी 
अपने पतन्न में इस विषय का भज्ती भाँति आंदोलम कीजिए | सब 
पत्र एक साथ कोलाहज़ करेंगे। तब्र काम चलेगा । हिन्दी, बदू , 
बज्ञाती, मराठी, अप्रेज़ो सब भाषाओं के पन्नों में जिनके संपादंक 
हिन्दू दो एक बेर बड़े धूम से इसका आन्दोलन होना आवश्यक 
है आशा है कि अपने शक्‍्य भर आप इस घिघय में कोई बात 

जठा मे रक्खेंगे | ( वही, ३३४ ) 


श्न्द भारतेन्दू ; एक अध्ययन 


$८८० ई० में भारतेन्दु ने पत्र बन्द अवश्य कर दिये या वे दूसरों 
के पास चले गये, परन्तु अपनी आदि के अंत तक वे समसाभयिक 
पत्रों में बराबर लिखते रहे ओर सभी पत्रकारों को हर तरह 
उत्साह देते रहे | कष्ट के समय सांत्वना और सलाह के लिए 
उस समय के पत्रकार उन्हें दी देखत थे । 


भारतेन्दु की प्रगतिशीलता आँरने के लिए उनके पश्र और 
'पत्रसाहित्य पिशेष रूप से पठनीय हैं । १८७३ ६० को ही 'हरिश्चंद्र 
पत्रिका? की एक संख्य। में हम उन्हे “बाबुन्दर्भ'” फ्री खिलली 
उड़ाते पाते हैं - 
'ए॥०७ 7 80 887 । ॥70029॥ 700, ॥008७ ७े।9]7 8878 
पफण0प्री6 ॥0 ग्रे) $ 
पिठण तक 7 हांए9 तपं॥ए छा, 9९७7 69 68८ 
३४४७ ४७५ प्राप्०, 
8000 ४॥99 (७6५४ छ्ए७ 770 &98/'0७॥४४७ 
4700 ॥७॥ ' ७087 77/720 8॥7॥ 
ए७7४0 29 ]07७ तक 6 ७७४७ एणीश0॥ 9४7 
98979 ॥0 0708४ कं ॥)प77.7 
आर एउसो संख्या में 'बपन्तपूष्रा! शीरषक एक छोटा-सा म्रहम्तय है 
जिसमें भयकर्मरिदेवता कोतबाल, थानेदार ओर भसार्जिर का 
मज़ाक उड़ाया गया है । 'मैगज़ान! को पहन्नी हो संग्या में 
यूरोपीय ने प्रति मारतवापीय के प्रश्शः एक विल्लचस्प प्श्नमात्ा 
है। दूसरी संख्या में 'कलिराज की सभा? लिबन्ध है। इसके 
लेखक मु'शो ब्वाज्नापलार ?। हुमा ब्रित्शों राज्य के स्कँधों 
जैस ४. (2, 5, [, ओर आमात्य बगे का सज्ञाक उड़ाया गया 
है। कांम्रेंस के जन्म के बहुत पहले ही इन पन्नों सें स्ववेशी के 
ड्यवह्वार क्रे लिर आन्दोलन हुआ था। उस समथ के पत्रों 
की प्रगति-शीक्षता (हिन्दी प्रदीप? के इस जद्धरण भें देखिए-- 
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“बही सुशिक्षा और सभ्यता का दम भरनेवाले हम हैं कि 
देशी वस्तुओं बर्ताव के लिए हज़ार सिर धघुनते हैं और प्रत्यक्ष 
देख भी रहे है कि देश की बनी हुई वस्तुओं को काम में न लाने 
से दरिद्रता देश के कोने-कोने में डेरा किये है पर विल्ञायती चीजों 
के चटफ्ीलेपन और नफ़ासत में ऐसे फंमे हैं कि हमारे हज़ार बार 
के लेक्चर का एक भी फल्न न हुआ।” 

( हिन्दी प्रदीप, सं० ४, जिल्द ३१ ) 
इसी पतन्न ने अपना उद्देश्य यों दे रखा है--- 

“सम्ताचार पत्र अज्ा का श्रतिनिधि-स्वरूप है।” यह सब 
भगति-शॉलता कहाँ ये आई, यह समझने के लिए हमें भारतेन्दु 
के पत्रों के पन्ने उल्नटने पड़ेंगे। वह पहले व्यक्ति हैं जिन्होंने 
अचारात्मक साहित्य” लिखने की चेष्टा की, उससें लेखनकत्ा 
विकसित की, और, अपने समय के अन्य लेखकों को भरेप से 
उस लेखनकला का सहृ्त्व सिल्लाया | 

भारतेन्दु साहित्य के कुछ महत्त्वपूर्ण अंशों के लिए हमें 
उनके पन्नों का ऋण द्वोना पड़ेगा । उन्होंने गंभीरतापूर्षक खड़ी 
बोली पद्य का प्रयोग किया था, यह्‌ हम यहीं देख पाते हैं। 
इसके क्षिए हमें 'नवोदित श्री हरिश्चंद चंद्रिका! के अंतिम और 
पहली दो संख्याएं अवश्य देखती होंगी | १८७४ ३० में ही उन्होंने 
हरिश्चन्द चंद्रिका ( अक्तूथर संख्या ) में 'मन्द सन्‍द आवे देखो 
प्रातससीरन! लिखकर बंगला के दयार छंद का प्रयोग किया है। 
१८७४ से १८८? तक उन्होंने “बंद्विका! में किवमी ही श्रजभाषा- 
खड्गी मिश्रित कतियाएँ प्रकाशित कीं। (८८९ ३० में भारतमित्र 
( सितम्बर, १८८१ ) में जनक ३ दोहे और एक गीत इस विज्ञप्ति 
के साथ छपे हैं... ह 

अ्चलित साधु भाषा में कुछ कविता भेजी है। वेखिव्गा कि 
इसमें क्या कसर और किस उपाय के अवर्लंबन करने से इसमें 
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काब्य-सौन्दर्य बन सकता है। इस संबंध में सर्वेसाधारणु की 
सम्मति ज्ञात होने से आगे से बैसा परिश्रम किया जायगा >८ »< 
लोग विशेष इच्छा करेंगे, तो में और भी लिखने का अयास 
करूंगा ।! 

हिन्दा भापा के प्रवार के लिए भारतन्दु के पन्नों ने काम 
किया, यह उर्दू. के इस स्थापे से देखिए जो हररिश्चन्द्र चंद्रिका, 
जून १८८४ में छपा है-- 

है है उदूं, ढाय हाथ । कहाँ सिघारी हाथ हाथ 

मैरी प्यारी हाथ हागे | मुंशी मुब्छा हाय हाथ 

बद्ता-बिल्ला हाय हाप। रोये पीठे। शाय द्वाय 

टाँग धसीरदें हाय हाथ। दुनिया उलटी हाथ शाय 

रोज बिलटी हाय हाथ | सब्र गुखतारी हाथ हाय 

किससे सारी हाथ हाथ । खबरनथीसी हाथ हाथ 
सरसैयद्‌ अहमद खाँ ने अपने पत्र अलीगढ़ इंस्टिव्यूट गज्जेट' 
में लिखा कि हिन्दी, पदुं की तरह, शीघ्र नहीं लिखी जा सकती। 
भारतेन्दु ने लिखा -- 

'संपादक साइब का सब काम चज्ना जाता है, भ्रोंही लोग 
हाथ हाथ भसचा रहे हें--ओऔर न सले--तो हमें कुछ नहीं-- 
ओर संपादक मद्दाशथ ने लिखा है कि जल्द लिखने की बाबत 
जबानी बहस षेजा है। यह बात इम्तहान से ही फैसल हो सकती 
है। इसको हम भी मानते हैं, दो शोध लिखनेबाढ़े बैठकर लिखें 
तब अपने आप मराड़ा मिट जाय, नहीं सम्पादक साहब ऐसे 
चिंडर दो यह युक्ति न बताते। जान पड़ता है घनको यह भरोसा 
है कि जब तक संग लिखा आयगा तब तक लिखेंगे। फिर तकीरें 
खींच अपनी बात का पूरा पारेंगे क्‍योंकि उ्द अक्षरों में और 
रेदी-सूथी लकीरों में कुछ भरे थोड़े दो है। और कहें कि उस 
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जल्‍दी के लेख का किसी अजान बाला से पढ़वा लेंगे तब मानेंगे 
ती कुछ इसका संपादक महाशथ ने कोई जिम्मा थोड़ा लिया है, 
केबत्ल कागज़ रंगने की ठहरी है। कोई कुछ समझो हम तो 
लंपादक साहब के मुँह स यह सुनकर बहुत प्रसन्न हुए फि 
बंगाल गबनमेंट भी अपने बिन बिचारे हुक्म को दूर करना 
चाहतो है, वहाँ उद' जारी होगी इससे हमें भी यही अभिल्लाप 
हुई थी यहाँ कोन भागड़े में पड़ता, यदि सहसा करके बंगाल 
गबने मेंट पल्लनाई है ते हसको कया पछिताना पड़ेगा ही, न कोई 
यह जाने कि तुमने फाहे से जासा कि हिन्दी होने से हानि हुई 
ओऔर फिर अब उदू' करनी पड़ेगी । तो हम पर बात बनानी तो 
आती नहीं बमीबनाई अनीगढ़ अखबार में दिखा देंगे, उपमके 
सम्पादक के पास कोई चिट्ठी आई होगी जब लिखा है बैसे क्‍यों 
लिखते !! 
( कविवचनसुधा, अक्टूबर १३, १८७३ ) 
भारतन्दु फा सारा निबंध' साहित्य अपने पन्नों तथा अन्य 
समाचार एवं मासिक पन्नों के लिए लिखा गया और प्रकाशित 
हुआ है। उन्होंने कितने लेख लिखे, फितनी विचारधाराएँ पनमें 
छिपी हैं, उनकी निर्बंध-लेखन-शैलियों में कितना परिबतन एवं 
विकास हुआ है, यह तब तक नहीं कह्दा जा सकता, जब पक 
सारी सामग्री प्रकाशित होकर सामने नहीं आती। अभी तो उस 
थुग के कितने ही पन्न झआंप्रष्य या दुष्पाय है, स्वयं भारतेन्दु के 
पत्नीं की पूरी-पूरो फाइलें नहीं इकठूठी हो पाई हैं, ऐसी अवस्था 
में भारतेन्दु: के निबंध साहित्य, की विस्तृत आलोचना अपेक्षित 
नहीं होगी। ऐसी सामप्री के अभाव में हमें उनके उस सिरबंधों 
से ही संतोष करना पढ़ेगा, जो हरिश्वंदकता' के कुछ भागों 


में माप्त हैं । शहर 
भारतेरु के लिबंधों के विषय-मेद में अनेक भेद किये जा 
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आर 


सकते हैं. ओर विषयमभेद के साथ शैज्ीसेद भी बर्तेमान है।' 
भारतेन्दु को भाषाणै वा पर हमने अवतेग आध्याय में विचार 
किया है। यहाँ हम उनके निरंत्रां फी, वियारों की ही भात 
करेंगे | भारतेन्दु के जीवन संत्ंधी निबंध स्वयं एक श्रेणी हैं। 
इनमें उनकी साहित्य संबंधी प्राचीन शाघप्र ओर साहित्य की 
गहरी परख के चिन्ह मिलते हैं। 'जयदव” के जोवन-चारत्र की 
भूमिका देखिए-- 
जयदेव जी- की कविता का अमृतपान करके तृप्त; 
घक्तित, मोहित और घर्णित कौन लहीं होता और किस वेश में 
कौन सा ऐसा विद्वान है जा कुछ भी संसक्तन जानता हो ओर 
यदेव जी को काव्यमाधुरी का प्रेमो न हो । जथवेव भी का 
यह अभिमान्र कि अंगूर और दाख को मिठाप्त उनको कविता' 
के आगे फीकी है, बहुत सत्य है। इस मिठाई को न पुरानी होने 
का भय है न चींढी का डर है, सिठाई हो पर नमकीन है यह 
नई बात है। सुनने-पढ़ने की बात है, पर गूँगे का शुद्ध है यह 
नई बात है । मिजल में जंगल पहाड़ में जहाँ बैठने को विद्वौना 
भी ने हो वहाँ गोतगोपिन्द्‌ सब झआ/ननन्‍्द' साममी देवा है। ओर 
जहाँ कोई मित्र रसिक भक्त प्रेमोन हो वहाँ यह सब कुछ 
बनकर साथ रहता है। जहाँ गीतगोविन्द है, वहीं वैष्णष 
गोष्टी है, बही प्रेम-सरोबर है, बहीं भाष-समुद्र है, वहीं 
गोक्षोक है और वहीं प्रस्यक्ष बक्षानंद है। पर यह भा काई जानता 
है कि इस परतदा रसप्रेम सर्वस्तर शज्ञार समुद्र के लन्क जयपेय 
जी कहाँ हुए ९ कोई नहीं जानता और ते इसको खोज करता है 
(प्ं० ६१४) इस लेख में उन्होंने बंगला खोज पुस्तक 'जयदेब चरिश्रा 
से सहायता ली है। परन्तु स्थान-स्थान पर अतेकय सी प्रकाशित 
किया है. जैसे 'जयदेव घरित्नः इत्यादि बँगला भन्यीं में से 
जयदेब का समय तेशद्वीं या चीद॒हबी शदाब्दी है यह अपमाणा 
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होकर यह निश्चय हुआ कि जयदेव जी ग्यारहवीं शताब्दी के 
आदि में उत्पन्न हुए |? 

इस प्रकार से अनेक खोजपूर्ण स्थल उनके अन्‍्थों में मिलते हैं 
जैस, परन्तु हमारा कथन है कि संस्कृत वुहद्‌ु कथा गुणाकढ्य की 
बनाई नहीं है? । इस अ्रकार के कथनों को उन्होंने तर्क द्वारा स्थापित 
किया, यो ही व्यर्थ आग्रह नहीं किया । बास्तव में, वे दिंदी के 
पहले निबन्धकार ही नहीं, पहले उत्कृष्ट आलोचक ओर समीक्षक 
भी हैं । जहाँ उनकी भावुकता को विशेष अनुरोध मित्रा जैसा 
सूरदास के चरित्र में बढ़ाँ उन्होंने अपना बनाया कोई छांद 
आतठि भी रख दिया है ५ 

हरि पद पंकज भक्त श्रालि, कविता रस भरपूर 
दिव्य यु कवि कुल कमल, सूर भौमि की पूर 
कही-फह्दी अत्यंत सरल भाषा में ऊंची कोटि की समीक्षा भी हो 
जाती है, जैसे, इनकी (सूर की) कविता में एक असर ऐसा होता 
है कि जी में जगह करे !? कह्दी कहीं अपना व्यक्तित्थ भी प्रकाशित 
कर देते हैं जैसे 'यह (सूरदास) इस असारः संसार के ऊपर को 
न देखने के बास्ते शो बन्द' किए हुए थे । इस भक्ति से रवय॑ 
इनकी यह बैराम्वश्वृत्ति प्रगट हुई जो उनके सभी “सम्पेणों? में 
प्रकाशित है ! यह महत्वपूर्ण बात है कि हरिश्वंद ने ही पहले- 
पहले हृष्टकूट बाले पद से हिंदी साहित्य की परिचित कराया 
ओऔर उसके अनुसार ओीवनवृत्त रखने का प्रयत्न किया। परन्तु 
उसे इतनी सांहित्यिक सतकता थी कि उन्होंमे इस नई जाह्ी फो 
एकदस नहीं मान लिया । 'दिल्ली दरचार+दर्षण में हम भारतेस्दु 
की राजनैतिक समीक्षक और अच्छे व्यंगकार के रूप में देखते 
हैं| राजाओं का कैसा ब्यंग चित्र है “कोई तो दूर ही से हाथ 
जोड़े आए, और दी एक ऐसे थे कि जब पंड्डिकांग के बदन ऋुका 
कर इशारा करते पर भी उन्होंने सक्षाम न किया तो एह्िकास ने 
पं 
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प्रीठ पकड़ कर उन्हें घीरे से कुका दिया। कोई बैठकर उठना 
जानते ही न थे, यहाँ तक कि एड़िकांग को 'उठों' कहना पड़ता 
था । कोई मंडा-तगसा, सलामी और खिताब पने पर भी एफ 
शब्द धन्यवाद का नहीं बोल सके ओर कोई बेचारे इनगें से दो 
ही एक पदार्थ पांकर ऐसे प्रसन्न हुए कि श्रीयुत बाइसराय पर 
अपनी जान और माल मसिछावर करने को पैयार थे ।” एक 
महारानी का जिक्र है-- उत्तर में एक बार महारानी के मुह से 
'यस! निकल गया, जिस पर शरयुत ने बड़ा हप प्रफट क्रिया कि 
महारानी अँग्रेज़ी भी बोली सकती है, पर अनुवादक मेम' साहिब 
ने कहा कि थे आँग्रेज़ी म॑ दो-चार ड्राब्दों से अधिक सहीं जानती । 
इस संबन्ध के ब्यंग को इस प्रच्छन्न रूप में देखिये--श्रीयुत 
बाइसराय लोगों से इतनी मनोहर रोति से बातवीत करते थे 
जिससे सब सगन हो जाते थे ओर ऐसा समभते थे कि बाइस- 
राय ने हमारा सबसे बढ़कर आदर किया। भेंट होसे के समय 
श्रीयुत से हरेक से कहा कि आपसे दोस्ती करके हम अत्यंत प्रसन्न 
हुए; और तगभा पहिनाने के समय भी बड़े स्तेह से उसकी पीठ 
पर हाथ रख कर बात कौ / पंच पब्िन्नात्म” में मुसल्लमान धर्म 
के भद्दान्‌ पुरुषों ओर पूज्यों पर आदरथुद्धि दिखा कर भारतेन्दु 
ने अपने को' सच्या भारतीय सिद्ध किया है। इसमे उनकी 
वैध्णबत्ता और उनका प्रिय सन्देश और भी चमक पठे हैं । भारतेंदु 
के विशाक्ष साहित्य की भूमिका के पीछे बड़ा दर्द छिपा है। एक 
भूमिका में पढ़िये-- 

“जब से यहाँ का स्वधीनता-सूर्ये अस्त हुआ उत्तफे पूर्व समय 
का उत्तम शब्बलाबद कोई इतिहास नहीं हे । मुसलमान लेखकों 
मे जो इतिहास लिखे भी है उसमें आंयफोर्ति का लोप कर दिया 
है। आशा है कोई भाई का लाल ऐसा भी होगा जी बहुत सा 
परिश्रम स्त्रीकार करके एक दो अपने भाप-दादीं का पूरा इतिहास 
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लिखकर उनकी रीति स्थापित करेगा |” '्वैष्णबता और 
भारतवर्ष” में उन्होंने लिखा है--“अब वेष्णाबों से यह निवेदन 
है कि आप लोगों का मत कैसी हृढ़ू भित्ति पर स्थापित है 
ओर कैसे सावेजनीन उदारभाव से परिपूर्ण है, यह कुछ 
कुछ हम आप लोगों को समझा चुके। उसी भाव से आप 
नोग भी उसमें स्थिर रहिये, यही कहना है। जिस भाव से हिंदू 
मत अब चल्नता ऐ उस भाव से आगे नहीं चल्लेगा | अब हम लोगों 
फे शरीर का बल्न न्यूच ही गया, विदेशी शिक्षाओं से सनोश्रत्ति बदल 
गई, जीविका और घन-उपाजंन के हेतु अब इस क्ोगों फो पांच- 
पाँच छ.छ पहर पसीना चुआना पढ़ेगा, रेल पर इधर से उधर 

कह्नकत्ते से लाहीर फोर बम्बई से शिमेज्ञा दौड़ना पढ़ेगा | सिविल 
सर्विस का, श्रेरिस्टरी का, इंजिनियरी का इमतिहान देने को 
विज्ञायत जाना हांगा, बिना यह सत्र किये काम न चलेगा, क्योंकि 
देखिए झस्तान, मुसकमानं, पारसी यही द्वाकिस हुए जाते हैं। 

हम ज्ञोगों की दशा दिन दिन हीन हुई जाती है। जब पेट भर 
खाने ही को न मिलेगा तो धर्म कहाँ बाकी रहेगा इससे जाति- 

मात्र के सहज घर्म उंद्रपूरणु पर अब ध्यान दीआिए। परस्पर 
का बैर छोडिप | शेय, शाक्ति, सिक्स जो हो सब से मिल्रों। 

उपासना एक हृदय की रत्न वस्तु है उसका आशये-क्षेत्र में फैक्षाने 
की कोई आवश्यकता नहां | बैप्णव, शेष, अद्य, आयसप्तामी सब 

अलग-अलग पततली-पतल्ी डोरो ही रहे हैं. इसी से ऐश्बर्य रूपी 
मरत हाथी उससे नहीं बंधता । हंस सब डारी को पक में बाँधकर 

मादा रस्सा बनाओ सब यह हाथी विगृद्िंगंत भागने से शफैया। 

अर्थात्‌ श्य बह काल नहीं है कि हज़ कोग भिन्न-भिन्न अपनी 
अपनी खिचड़ी शंलग पकाया करें । अप महाधोर काल प्रपस्थित 
हैं। चारों ओर आग लगी हुई है। दरिदता के मारे वेश जता 
जाता है। अँगेजों से जो नोकरी बच जाती है उत्त पर मुसक्षमात 
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आदि विधर्मी भरती होते जाते हैं। आमदनी वारिज्य की थी ही 
नहीं; कंबल नौकरी की थी सो भी धीरे धीरे खसकी ।तो अब 
फैसे काम चल्लेगा। कदाचित्‌ ब्राह्मण और गोसाई ल्लोग कहें कि 
हमको तो मुफत का मित्रता है हमको क्‍या ९ इस पर हम कहते 
हैं कि विशेष उन्हीं को रोना है। जो कराल काल चला आता है 
उसको आँख खोलकर देखो। कुछ दिन पीछे आप क्ीगों के 
मानने वाले बहुत थोड़े रहेंगे अब सब लोग एकत्र हों। हिन्दू 
नामधारी वेद से लेकर तंत्र बरंच भाषा भंथ मानने वाले तक 
सब एक होकर अब अपना परम घर्मा यह रक्खो कि आर्य- 
जाति सें एका हो । इसी में धर्म की रक्षा है। भीतर तुम्हारे चाहें 
जो भाव ओर जेसी उपासना हो ऊपर से सत्र आर्य मात्र एक 
रहो। धर्म सम्बंधी उपाधियों को छोड़ कर प्रकृत धर्मा की 
उन्नति करो ।” ( प्रू० २३-२८ ) 

मुसलमानों और अँग्रेज़ों की राजनेतिक दृष्टिकोश से तुलना 
देखिये--- 

“क्या मुसलमान क्या अँग्रेज' भारतवपषे को सभी ने जीता, 
किंतु इनमें उसमें तत्र सी बड़ा प्रभेद है। मुसलमानों के काल में 
शतसहस्र बड़े-बढ़े दीप थे, परन्तु दो गुंण थे। प्रथम तो यह कि 
उत्त सभों से अपता धर यहीं बताया था इससे यहाँ की लद्भी 
यहीं रहती थी | दूसरे बीच-बीच में जब कोई आग्रही मुसलमान 

, बादशाह उत्पज्ञ होते थे, तो हिंदुओं का रूप भी उधष्ण हो जाता 
था। इससे वीरता का साकार शोष चला आता था । किसी ने सच 
कहा है कि मुसलमानी राज्य हैज़े का रोग है, श्रभेजी ज्यों का | 
इनकी श|सल-प्रणाली में हम लोगों का भन और वीरता मिःशेप 
होतो जातो है| बीच में जाति-पक्षपात, मुसलमानों ५९ विशेष 
हृष्टि देखकर कोगों का जी और भी बदन दोता है। यदि 
लिबरल वृत्न से हम जोगों ने बहुत सी आशा बॉँवी थी पर बहू 
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आशा ऐसी थी जैंसे रोग असाध्य हो जाने पर विषवटी 
की आशा |” 

ऊपर के अवतरण में हम भारतेन्दु, की उस राजनैतिक 
प्रगतिशीज्ञता का परिचय पाते हैं जिसके कारण उन्हें सरकार का 
कोपभाजन बनना पड़ा था, जिससे “बालाबोधिती”, 'कबि-बचन 
सुधा! और 'हरिश्चंद चेद्रिका' का निकालना उनके लिए असंभव 
ही गया । उन्नीसवी शताब्दी की राजनीतिक चेतनता कितनी 
सुप्रावस्था में थी, यह हमें कांग्रेस के १८८८ से लेकर शताब्दी के 
अन्त तक के भरतावों के अध्ययन स भालूम हो जायगा । भारतेन्दु 
की प्रतिसा ने भारत की बेवली को समझा था, और उन्होंने 
सहस्रमुख हो उसके निराकरण के उपायों का प्रचार किया। 


_अषफमक-++८ ऋण क्केकक, 


दर 
हक 
भारतन्दु की भाषा-शेली 

खड़ीबरोली हिन्दो को गद्य-रीली के विकास में राजा शिव- 
प्रसाद और भारतेन्दु हरिश्चन्द का काम परस्पर पूरक जैसा है। 
यह स्पष्ट है कि यदि राजा साहब का प्रयत्न न होता और हिन्दी 
को पाठ्य विपयों में स्थान न दिलवाकर उन्‍होंने उसे शिक्षा का 
माध्यम स्वीक्षत न करवाया होता तो हिन्दी के पठन-पाठल को 
उत्तेजना त॑ मिलती और फ्रेंवल छुछ लोगों के सिवाय जो 
जातोयता कौर जाति-भाषा के पक्षपाती थे, उसका प्रयोग कोईस 
करता । फिए उसमें आषा के मिश्चित कप और शोकी की मतिध्दा 
की बात ही कया ९ 
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परन्तु राजा साहब फा कार्य एक विशेष सीसा से आगे नहीं 
बढ़ा । वास्तव सें जिस कूटनीति की आवश्यकता थी, वह राजा 
साहब चल्न रहे थे, परन्तु एक और अधिकारी बे और सर 
सैयद अहमद खाँ जैस मुसलमान नेताओं की सतकेता और 
दूसरी ओर रबयम हिन्दुओं के विरोध के कारण उन्हें सफलता 
नहीं मिली और थे प्रतिक्रियावादी हो गये । जहाँ पहले थे नीति 
के लिए णढ़ें लिपि और थोड़े बहुत उर्दू फ़ारसों शबदों के प्रयोग 
की ओर भुकते थे बहाँ पिछले वर्षो! में वे एकदम उद्-प्रेी 
बन गय । 


भारतेन्दु-पूर्वकाल में भाषा-शैज्ञों के विपय में लोगों का 
हृप्टिकोश निश्चित नहीं था। कुछ उद्धरणों से यह बात स्पष्टतया 
खममो जा सकेगी--१ --“नूरजहोँ अति सुग्दरि चतुरी विद्या मैं 
निपुण, कबिवाद&, इंगताप' ऋदर राज फारज में सुबुधि 
स्वधरम सावधान, हाव भाव जोला विलञात, घुरुधुर नृत्य 
गीत में पैरदारी सोग्स घेरप सम्पन्न हती। तापर पांत- 
स्याह अति मोदित होई मुप्य बेगम कीर्सी । जाकी छण मात्र 
बिए पातस्थाह को सलाम सात्र रहो और हुकुम सभ्र सूरजहाँ 
को ठहरयों । काराद फरमान उगरे बेगम के सलाम के चले। सिका 
में पातस्याह वा बेगम को नाम दोऊन को नाम हती । पातलाह 
कहते हुऑेन्मों फो एक सोसी सदिरा को वा आध मेर मांस 
चाहिये और सरब बेगम को हुकुम हासिल | बात आलम एलचो 
इशाम गधों हतो लो आयो। इशन को ,पातस्याह धांसी मिपट 
राजी रक्मो | जान आतमें नाम दियो हवो। धड़ो चतुर दूत 
करम में सावधान हतो। इशान को पातस्याह सनेह बस वाके 
घर आवतो | पातंस्थाह ज़्ांदो सुल्तान धुरेम के सीन बेदा भग्रे 
दारासीकोह मुराद बकस। दो पहले भये हते। शुजरात के सूबा 
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दोहद गाँत मैं औरंगजेब भयौ। आगरा तें लगाय लाहौर ताईं 
पौणा दो दो कोस ।” 
ब्रजभाषा गद्य में दो सो बे पुराना मुगलवंश का संत्तिप्त 
इतिहास | १७२०-५१ या आस-पास का गद्य | 
(हिन्दुस्तानी? जनवरी १६४८) 
२-- ......आज़मशाह ने बहुत मे कवियों को बुलवाय 
बिहारी सतसई को अ्रज्ञार के और ग्रन्‍्थीं के कम से क्रम मिल्लाय 
लिखबाया । इसी से आजमशाही सतसई नाम हुआ। और 
सतसई में नपस्तुति के दोहे छोड़ जो दोहे सात सौ से अधिक 
ओर: कवियों के बसाये, जो मिले हैं तिनमें से जिसका ठिकाना 
टीकाकारों के अ'थ में पाया तितने पौछे रहने दिया और जिसका 
प्रमाण कहीं पाया थिसे निकाल बाहर किया। और अधिक दोहे 
कबियों के रहने दिये इसलिए कि, थे ऐसे मिल गये हैं. कि हर 
किसी को मालूम लहीं सिवाय प्राचीन सतसई देखने वालों के । 
ओर जो अधिक दोहे इस प्रथ में न॑ रखते, तो लोक कहते कि 
सतत्त$ में से दं।हे निकाल डाले, ओ श्रह कोई ल समझता कि 
सतसई के थे सतलई के दोहे म थे। इसलिर वो टीकाकारों का 
प्रमान ले; अधिक दोहे रहने दिये | 
न्‍्थ छुपा ससकृत श्रेस में | छापा श्रीगुरुदास पाल ते । 
जिस किसी को छापे को पींथी केमे की अभिलापा हो । लाक्ष- 
घअन्द्रिका साध विज्ञास. ,.... तिसे कल्नकततें में दो ठौर भिल्लेगी । 
एक पटल्ष डाँगे में श्री लल्लूजी के छापेजाने में औ दूजे बड़े 
बाज़ार में शो बाबू मोतीयंद गोपाक्षदास की कोठी में भरी 
दरिदेश सेठ के यहाँ | * 
(सूमरिका ल्ालचन्द्रिकों, १८७४ बि०) 
३०यायंक तो अपना अपना वांशित पदा्थें पाकर धलझता 
से चती जाते हैं. परन्तु जो राजा अपने अंतःकंरण से पंजा का 
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निरधार करता है नित्य-नित्य चिंता ही में रहता है। पहले तो 
राज्य बढ़ाने की कामना चित्त को खेदित फरती है फिर जो देश 
जीत कर वश किए उनकी प्रज्ञा के प्रतिपालन का नियम दिन 
शत मन को विकल रखता है, जेसे बड़ा छत्त यद्यपि घाप से 
रता करता है परन्तु बोक भी देता है. 
(शकुन्तत्ञा साटक--अं ह ४) 
भ्रे--बड़े बढ़े महिपाल उसका नाम सुनते ही काँप उठते और 
बड़े बड़े भूपति उसके पाँच पर अपना सिर नवाते । सेना उसकी 
समुद्र की परंगों का नमूना और खजाना उसका सोना चाँदी और 
रक्षों की खान से भी दूना । उसके दान ने राजा कश को लोगों के 
जो से भुल्ाया और उसके न्याय ने पिक्रम को भी लजाया। 
कोई उसके राज्य भर में भूखा न सोता और न कोई उचाड़ा 
रहने पता । जो सत्त माँगते आता उसे मोत्तीचूर मिलता ओर 
जो गजो चाहता उसे मत्मल् दी जाती | पेसे को जगह लोगों को 
अशफियाँ बाँटता ओर मेंह की तरह भिखारियों पर मोती 
बरसाता | 
(राजा भोज का सपता--१) 
अधिकांश गाय में प्रान्तीयता को प्रधानता थी । जो लेखक जिस 
प्रान्त का होता, बह उसकी बोली से अपने गद्य को भर देता था । 
इस प्रकार भाषा और शैज्ञी का निश्चित रूप कोई नहीं बन पड़ता 
था। लेखकों की भाषाओं में बड़ा भेद रहता। इंशा, लल्लूजी 
लाल और सद॒ल मिश्र की भाषा-रेंली की देखते से यह बात स्पष्ट 
है। इंशा की भापा पर लखनऊ को हिन्दी का प्रभाव है तो लब्सू 
ज़ी की भाषा पर॑ ब्रज का | इंशा ज़खनऊ में रहते थे, लस्लू 
लाक्षती आगरे में। एक दूसरी बात यह थी कि इससे पहले 
गद्य का प्रयोग टीकाओं के लिए चल पड़ा था। टीकाओं के विपय 
में लिखते हुए इमने उसकी पंड़िताझ और संस्कृत अन्य के ढंग 
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की भाषा की शैली के विषय में लिखा है। कथापाठ की शैली तो 
आज के परिडत बग में चल रही है और हम उसके रूप से 
भल्ती भाँति परिचित हैं। इस परिडताऊ शैज्ञी की ओर भी 
लेखकों को बार-बार क्ुकना पड़ता था | सदत्न मिश्र की भाषा के 
पंडिताऊपन की हृष्टि की ओठट नहीं किया जा सकता। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि इस समय हिन्दी गद्य प्रान्तीयता के मोह 
और संरक्षत भाषा-शैली के ढंग पर भापा-संस्कार (पंडिताऊपन) 
के बीच में से गुज्ञर रहा था | इन दो महत्वपूर्ण बातों के अतिरिक्त 
एक बात यह भी थी कि उस समय तक पद्म की प्रधानता होने के 
फारण लेखक गद्य लिखते समय पद्य की ओर फ्ुक जाते थ । 
'सस्कृत काव्य से परिचित लोगों को अलंकार-मयोग, असुप्नास, 
शब्दालंकारों के चमरकार और समास के ग्रति मो मोह था । 
कादस्बरी की भाषा उन्हें अपनी ।ओर खींचती थी । उ्द गद्य में 
भी इस समय मुरुण्जा सुकुष्फा गद्य की प्रधानता थी। इसको 
देखकर हिन्दी में भी अन्त्यानुप्रास प्रयोग प्रारम्भ हुआ | बेसे 
थोड़ी बहुत तुकुबन्दी-बाक्य-खंडों अथवा वाक्यों के अंत में 
तुक का प्रयोग--परिडत गदण में चज्ती आती थी। यह दोप राजा 
शिवप्रसाद ने दूर फरना चाहा, परन्तु थे असफल रहे। इसका 
कारण यह था कि सरकारी ज्षेत्र में उनका प्रभाव जितना हो, गद्य 
लेखकों में उनका प्रभाव अधिक नहीं था। फल यह हुआ कि 
इस दोनों दोषों और शैलियों के साथ ही उनकी भी एक शैज्ती 
प्रतिष्ठित हो गई। उसकी शैज्षी में भी अपने बोष थे--- (१) अधिक 
संख्या में उधू कारसी शब्दों का मथोग, (५) वाकथों की रखता 
उर्दू के ढंग प९५। राजा साइश के विषय में विस्तृत रूप में पहले 
लिखा जा चुका है | यहाँ संश्षेप में उनकी शैलियों को ब्रुहियोँ 
बतला दी गई हैं लिससे इस क्षेत्र में भारतेर्दु का महर्व जाना 
भा सके। 
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राजा साहब की शैज्ञी के विरोध ने एक नई परिस्थिति 
उत्पन्न कर दी । हिन्दी लेखकों का एक वर्गो संस्क्षत शब्दों, संस्कृत 
प्रयोगों और संस्कृत के ढंग पर वाक्य-रचना की ओर कुका । 
यह प्रतिक्रिया थी। इसके फलस्वरूप जिस भाषा का प्रयोग हुआ 
बह तत्सम-गर्भित, साधारण बोलचाल्न से दूर ओर क्लिष्ठ थी। 
उससे सहावरों का अयोग नहीं होता था ओर कहावतों का नाम 
भी नहीं | बोलचाल के शब्द ग्रामीण समभकर दूर रकखे जाते । 
इस भापा के भ्रतिनिधि राजा लक्ष्मणसिंह थे । 

संक्षेप में, भाषा ओर शैली के सम्बन्ध में यही परिस्थिति थी । 
रसपुष्टि के रूप में भाषा का प्रयोग बहुत ही कम हुआ भरा 
वेज्ञानिक विपयों की ओर अबू होने श्र टेक्स्ट थुक सोसाइटी 
आदि के अनुवादों के कारण सरल सुत्रोध भाषा-शैज्ञो ने अना 
अवश्य जल लिया था, परन्तु उसका प्रयोग स्कूल कालिजों से 
बाहर नहीं हुआ था | बाहर के क्षेत्र में प्रान्तीयता, पसिताऊपन, 
उद -कारसी और संसक्षत शब्दावज्ञी और शोजी फा प्राधान्य था । 
प्रतिदिन के व्यवद्धांर के शब्द और मुहाबरे उपेक्षित थे । 

भारतेन्दु ने सामंजस्य उपस्थित करने की चेष्हा को । उन्होंने 
बोलचाल को शापा को अपना तहत बसाया। इसोलिए उन्‍्हींने 
ऐसी भापा-शैक्षी की खुष्टि की जिसमें तत्सम शब्दों का अभाव 
था | जो ततप्तमशब्द भ्र ते से चाहे फ्रारसा-अरबी के हों, चाहे 
संस्कृत के, अपने विक्ृृत रूप में तद्धथ बनकर आते, इसके 
अतिरिक्त पन्‍्द्वीने चने जाई शाब्हों का प्रयोग किया जो प्रतिदिन 
के व्यवद्ार में आकर हिन्दी शब्द-काष में सम्मिलित हो गये 
थे। शब्बू-फोष-सम्बन्धी एक विशेष संयतत दृष्टिकोण को उन्होंने 
अपने सामने रक्खा | 


भारतेन्दु ने जिसके सस्यन्ध में कहा है 'हिन्दों मई चाल में 
ढली सल्‌ १८७३ ६०: वह भाषा-रौली उनकी शुद्ध हिन्दी है। 
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१८८४ ई० में भारतेन्दु ने हिन्दी भाषा शीपेक एक निबंध लिखा 
है जिसमें उन्होंने अपने समय की भापा-शेल्ियों पर विचार किया 
है और अपनी दो प्रिय शैलियों का उल्लेख किया है : 
नं० १ जो शुद्ध हिन्दी है | 
(१) जहाँ हीरा-मोती रुपया-पैसा कपड़ा अ्रज्न-घी-तेश अतर 
फुलल पुस्तक-खिलोने इत्यादि की दुकानों पर हज़ारों लोग काम 
करते हुए मोल लेते हुए बेचते दलाली करते दिखाई पड़ते हैं । 
,... (प्रेमयोगितरी चादिका) 
(२) पर भेरे पीतम छाब तक घर ने आए | कया उस देश में 
बरसात नहीं होती या किसी सीत के फंदे में पड़ गये कि इधर की 
सुधि ही भूल गये ? कह्ों तो वह्‌ प्यार की बातें कहाँ एक ऐसा 
ले जाना कि चिट्ठी भी त भिजवाना । है ! मैं कहाँ जाऊँ, कैसे 
करूँ मेरी तो कोई ऐसी मुंह थोल्ी सहेली भी नहीं कि उससे 
दुख रो छुनाओें, कुछ इधर उधर की बातों ही से जी 
बहलाओं | 


इन्होंने अधिकांश गहय, विशेषकर अपमे नाटकों का गधे 
इसी शैक्षी में, लिखा | 


साधारण और सरल धिपयों पर एल लिखते समय भी 
उन्होंने इसी शीज्ञी को अपनाया । 

परंतु यह शैक्षी उन्हें स्वेन्न सान्‍य नहीं थी। ऐतिहासिक और 
विधेषता-सम्बंधी बिचारपूर्ण ओर गर्भीर विषयों में इससे कास 
नहीं चलन सकता था | ऐसे झवश्तरों पर कुछ अधिक तत्सभ शब्द 
चाहिए चाहे मे किसो भाषा के हों। भारतेन्दु ने तत्सम शब्द 
संस्क्षत से जिसे । उनकी दूसरी शैज्ञी यह है-- 

नं० रजिससें संत्कृत कै शब्द थोड़ें हैं: 

संघ विदेशी लोग घर फ़िए आए और व्यापारियों मे नौंका 
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लांदना छोड़ दिया । पुल्न टूट गये बाँध खुल गये पंक से प्रथ्बी भर 
गई पहाड़ी नदियों ले अपने बल दिखाए बहुत बृक्ष समेत कूल 
तोड़ गिराया सर्प बिलों से बाहुर निकले महानदियों ने सर्यादा 
भंग कर दी और स्वतंत्र स्वियों की भाँति उमड़ चली । 

परंतु जब कोई लेखक तत्सम शब्दों का प्रयोग करना परारम्ध 
कर' देता है तो बहू ठीक ठीक नहीं जानता है कि उसे कहाँ जाकर 
रुकना है । यही बात भारतेन्दु के सम्बंध में भी लागू रही । उनके 
कुछ ढोख ऐसे भी हैं जिनमें संस्कृत शब्द बहुत अधिक मिलते 
हैं। भारतेन्दु न राजा शिवप्रसाद की फ्रारसी-अरबी-अधान भाषा 
चाहते थे, न राजा लच्मण सिंह की संरक्ृत-प्रधान् भापा उल्हें 
प्रिय थी। उन्होंने सामंजस्य से प्रारम्भ किया परंतु शीध ही 
गद्य उनके हाथ से निकल्न फर अन्य खेखर्का के हाथ में चला 
गया | ्ञाला श्रीनिवासदास, प्रतापनारायणु भिश्र, बालकृष्ण भट्ट, 
बद्रीनारायण चौधरी प्रेमबन! ने प्रचुर गध - साहित्य 
उपस्थित किया और उपन्यास, लाटक ओर निबंध -साहित्य 
की रखना फी। बिपयों और रुचियों की विभिन्नता के आामुसार 
इसका गद्य भी भिन्न है। ये सब भारतेन्दु मण्ठक्ी के 
लेखक कहे जाते हैं; परन्तु भारतेन्दु' के गद्य की छाप होते हुए 
भी इस सबों का गद्य अतेक रूपों से स्रतंत्र है। पदाहरण के लिए 
श्रीनिवासदास के गद्य में उद शब्दावज्ञी नहीं के बराबर है, 
और संस्कृत शब्दों का प्राधान्य है परंतु प्रवापनारायंण मिश्र के 
लेखों में सरक्ृत॑ और फ़ारसी दोनों प्रकार की शब्दायज्ञी का सम 
प्रयोग पाते हैँ । उन्होंने शैली को सरस और सजीय बनाने की 
बड़ी चेष्ट! को | इससे वे. उर्दू शब्दाबली को त्यांग महों सकते 
थे। भट्टजी ब्ोज्लचाल के अधिक मिकट रहते थे। चौघरी भी 
की भाषा संस्कृत के तत्सम शब्दों से भरी पड़ी भी | उन्हींने ही 
पहल्ली बार संस्कृत के अध्ययन के आधार पर कला के असुसार 
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भाषा को गढ़ना और उनके अपने शबदों में अपनी शेत्री को 
“मुड्ील और सुन्दर” बनाना प्रारम्भ किया । अनुप्रास, चमत्कार 
और ध्यन्यात्मक सौन्दर्य उनकी भाषा-रैल्ी को उसके सम- 
कालीन लेखकों की भाषा-शैली के समक्ष विचित्र-सा बना देते हैं | 
इस प्रऊशार यह स्पष्ट है कि भारतेंदु फे नई शैली चल्लाते 
(१८०३) के कुछ वर्षों बाद शैज्ी उनके हाथ से निकल कर संस्कृत 
पंडितों वक पहुँच गई थी। भाषा की आवश्यकताएँ भी बढ़ गई 
थीं | बह अत्यंत शीघ्रता से प्रीढ़ हुई । भारतेंढु के अंतिम काल के 
लेखों से स्पष्ट है कि उनके समकालीन लेखकों की संस्कृत-गर्सित 
आपा का प्रभाव उन पर भी पड़ा और उन्होंने अधिक से अधिक 
संस्कृत शबदों का प्रयोग किया । उन्होंने गय-शैक्नी की स्वाभाविक 
प्रवृत्ति को समझे लिया था। उनके “ाव्य-रचना? के लेख भें , 
इसी प्रकार की संक््कृत-प्रधान शैली का प्रयोग हुआ है। कदाचित्‌ 
इसका एक और भी कारण था। उनका विपय अत्यंत गस्भीर था 
उसमें संस्कृत के पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग आवश्यक था और 
ऐसी दशा में उनको शैक्ञी नशुद्ध हिंदी दो सकती थी; न ऐसी 
हिंदी जिसमें, तत्सस शब्दों का प्रयोग बहुत कम हो | इस लेख से 
स्पष्ट, है. #ि यदि भारतेंदु जी जीवित रहते तो उसकी गम्भीर 
और मोद़ू साहित्यिक रचनाएं. इसी शैक्षी में होतीं। भाषा को 
सरल करने की प्रधृत्ति बुरी नहीं थी, ऐसी प्रवृत्ति दी हिंदुस्तानी 
के भक्त में रही है, परंतु घसको बगाए रखना फंठिन था । 
भारतेंदु की शुद्ध दिदी और थोड़े संस्कत शब्दों वाली शैल्रियाँ 
का ही अ्रयोग अधिक हुआ । कलकत्ता से क्षेकर शाहोर तक 
सर्चन्न उनकी शैज्षी का अयोग हुआ परन्तु भिन्न-भिन्न लेखकों के 
हाथ में जाकर उसकी शैक्षो मे भी भिन्न-भिन्न हूप प्रहण किग्रा! 
कहीं आन्तीयता को पुद मिक्ष गया, कहीं क्रअभाषा का (जो सर्व- 
सान्‍्य साहित्यिक भाषा थी), कहीं संस्कृत का प्रयोग अधिक हुआ। 


श्र नारतेनु ; एक अध्ययन 


भारतेंदु की शैली का पूरा-पूरा अनुकरण प्रतापनारायण मिश्र ने 
ओर कुछ सीमा तक बालकृष्ण भट्ट ने किया। हरिश्चन्द के बाद 
के संभ्रात लेखक यही रहे। इन्होंने हिंदों गद्य-शैली का बहुत 
अधिक प्रभावित किया । यही भारतेंदु के प्रतिनिधि समझे जाते 
थे | इनकी भागा-शैली परबर्तीकाल में सर्वमान्‍्य थी। परंतु इसका 
श्र यह नहीं है कि सब लेखक इन्हीं की शैली लिख रहे थे । 
सच तो यह हे कि भारतेन्दु के बाद ( १८८५ ३०--१६०४ ६० ) 
भाषा ओर शेक्षी की दृष्टि के कोई निश्चित मार्ग नहीं था | कभी- 
कभी एक ही लेखक दोया तीन रोलियों का अयोग करता। 
संस्कृत-प्रधान शैली में भी लिखने वाले कम नहीं थे | पं ० धंद्री- 
नारायण चौधरी 'प्रेमघन! ने संस्कृत-पधान भाषा की जो पद्धति 
उपस्थित की उसे पं० गोविन्दूसारायण मिश्र ने चरम सीमा तक 
पहुँचा पिया जहाँ केवल किया-शब्दों के असिरिक्त सारा गण 
संस्क्ृत-ध्य था ओर कादस्बरी के गग्र फी तरह क्लिप्ट समासों 
से पूर्ण था। 

भारतेन्दु फे लाटकों में शेज्षी का प्रयोग अनेक हृष्टिकोणों 
से हुआ है और परवर्ती रचनात्मक साहित्य पर उसका प्रभाव 
कम नहीं पढ़ा है। पैस भापा फी दृष्ठि से उसकी भाषा शुद्ध 
हिन्दी है परन्तु यहाँ शैली पर अधिक विचार किया जाथगा | 
साधारण रूप से भांपा के विपय में केबज़ यही कह देते हैं कि 
उनके साटकों में जिस भाषा का प्रयोग हुआ है बह सर्वप्तरत्त 
एव स्पष्ट है। भाषा क्लिष्ड महों जाय इस विषय में भारतेस्दु 
विशेष सतके हैं। इसके लिए जहाँ वे शुद्ध भाषा की ह॒ष्दि से 
शुद्ध हिन्दी का प्रयोग करते थे चहाँ भावों फी दृष्टि मे अत्यन्त 
पचलित भाव ही सामने रखते भ्रे और जहाँ पीराणिक कथाओं 
आदि की इंगित करना दोता यहाँ भी थे यह ध्यात रखते कि वह 
अनभसिद्ध हो । उनकी आपषा खिक्नम्रथान हैं। उन्दोंनि अत्यंत 
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सुन्दर चित्र को बड़ी सफलता के साथ खींचा है। इस दिशा में 
, इसकी कवि-प्र तिभा ले बड़ी सहायता दी है-- 

“सखी सचमुच आज तो इस कदम्ब के नोचे रंग बरस 
रहा है। जैसी समां बँधी है वैसी ही कूक्षने वाली है.। फूलते से 
रंग रंग फी साड़ी की अ्रद्धेचन्द्राकार रखा इन्द्रधनुप की छवि 
दिखाती है | कोई सुख से बैठी फू की ठण्डी ठण्डी हवा खा रही 
है, कोई गाँती बाँधे लाँग कसे पेंग मारती है, कोई गाती है, कोई 
डर कर दूसरी के गले में क्पट जाती है, कोई उतरने को अनेक 
सौगंद देती है पर दूसरी उसको चिढ़ाने को कूता और भी 
मोंके से झ्ुला देती है |” 

उनकी रीली भाव के पीछे-पीछे चलती है। भाथों के उत्थान॑- 
पतन को प्रगठ करने में बे अत्यंत सफल हैं। इस गुण को रागात्मक 
कहा जा सकता है। भाषानुकूल शैज्ञी लिखने में उन्नी क्वीं शताब्दी 
के उत्तरादू में कोई भो लेखक भारतेन्दु के जोड़ का नहीं है। 
“भारतेन्दु की शैज्ञी का सब से बढ़ा गुण यही है कि वें 
उसको भावानुकूल अथवा विपयालुकूल परिषर्तित फर सकते 
थे और ऐसा करने की उसमें पूरी क्षमता थी।” अआवेशपूर्या 
स्थल पर भारतेन्दु' छोटे-छोटे बाक्यों का प्रयोग करते हैं, उनका 
गठन सी एक ही प्रकाए का होता है। उनमें अवाह की साज्ना 
बहुत रहती है । ऐसे स्थलों पर सरत्त शब्दों का प्रथोग करते हैं; 
प्रच्नित उदू' शब्दों को भी नहीं छीड़ सकते यद्यपि उनको संख्या 
बहु कम रहती है। भापा बोलचात़ के तिकट अधिक रहती है । 
सारे पद्‌ की गति अत्यन्त छिप रहती है। साधारण बर्णनात्मक 
बाक्यों के साथ प्रश्नवाचक अथवा बिस्मयादि बोघक॑ बाकंगी का 
प्रयोग अभपश्य होता है। जहाँ इस प्रकार के वाक्य तहीं सी होते 
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वहाँ प्रश्सूचक अथवा विस्मयादि सूचक कुछ शब्द अवश्य 
रकखे रहते है । ऐसे रथानों पर भारतेंदु नए-नए सम्भोधन गद़ते 
हैं और मुद्दावरों एवं अलंकारों का प्रयोग प्रचुरता से करत हैं, 
जहाँ लम्बे बाक्यों का प्रयोग होता हे वहाँ थे शिथित्न होते हैं 
खरोर बाक्यांशों में एक प्रकार की लय होती है.। कुछ ऐसे विशेष 
शब्द अवश्य प्रयुक्त किये जाते हैं जो वक्ता के मनोभावों को 
सूक्ष्मता एब' सुन्दरता से प्रगट कर देते हैं। संक्षेप में भाषा ऐसी 
होती है जो ऐसे असंयत अबसरों पर बोली जाती है । 
भारतेन्दु' की सर्वोत्तम शैलियाँ वही हैं जिनमें उन्होंने मानव- 
छदेय के व्यापक भावों, हूप, शोक, ज्षोभ, रति आदि को प्रगट 
किया है। उनकी साधारण भाषा-शैली विचार-पुष्टि के नाते 
महत्वपूर्ण है, और उन्नीसवीं शताब्दी के अन्तिम दो दुशाब्दों में 
उसका अनेक प्रकार से अ्रयोग हुआ है, परन्तु साहित्य की हृष्ठि 
से उनकी भाब-प्रधान रेली ही अधिक श्रेय प्राप्त करती रहेगी। 
नीचे हम ब्रिभिन्न भावों और परिस्थितियों में प्रत्यक्त कुछ 


हक 


शैलियों के उदाहरण देते हैं : 
करणा 

भारतेन्तु करुण रस के साथों को प्रकट फरने में पूर्णतया सिद्ध- 
हस्त हैं । सत्य हरिश्चन्द्र में ऐेसी भाषा का प्रयोग अनेक स्थत्तों 
पर हुआ है जो इस प्रकार के भावों को बड़ी सार्मिकता से प्रगट 
करती है। बाक्य अत्यन्त छोटे छोटे द्वोते हैं। एक दी वाक्य की, 
कऋषश घाकयों में पुमरुक्ति भी हो जाती है। भाषा सर बोलचाल़ 
को, जिसमें मे कहीं तोड-मरोड़, ने कहीं कश्निमता। प्रत्येक शब्द 
शोक की व्यंजना करता है। सारे पद शोक-बोधक ओर प्रश्न 
जाचफ त्राक्यों से भरे होते हैं। ऐसे स्थलों को भाषा तद्भंघ शब्दों 
से भरी रहती है। म उदू-फारसी शब्दों का म्योग रइता है, न 
संस्क्षत तत्सम शब्दीं का | 
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'हाथ-हाय रे | अरे, मेरे लाता को साँप ने सचभुच डस 
लिया । हाय लाल | हाय रे ! मेरे आँखों के उजियाले को कौन 
के गया | हाय भेरा बोलता सुग्गा कहाँ डड़ गया । बेटा | अभी 
तो बोल रहे थे, अभी क्या हो गया। मेरा बसा घर किसमे 
उजाड दिया | हाय मेरी आँखों में किसने आग लगा दी ! हाथ ! 
मेरा कलेआ किसने निकाल लिया (चिल्ल्ा-चिल्ता कर रोती है) 
हाय ! लाल कहाँ गये ? अरे, अब में किसका मुँह देखकर जिऊ्ँगी 
२९ अरे, आज किस बेरी की छातो ठंडी भई रे ? अरे, अरे, तेरे 
सुकुमार अंगों पर भी काल फो तनिक भी दया न आई ! अरे 
बटा ! आँख खोलो ! हाय ! मैं सब विपत तुम्हारा ही मुंह देख 
कर सहती थी, सो अब में कैसे जीती रहूँगी ! अरे लाल ! एक बेर 
तो बोलो । ह 

शुज्ञर 

भारतेन्दु की भाषा संयोग और विप्रत्मम्भ दोनों अवसरों के 
लिए अत्यन्त उपयुक्त है। परन्तु दोनों शैलियों में भेद है। संयोग 
के अवसर पर शैलों काव्यात्मक एब' चित्रात्मक द्वो जाती है, 
तद्भव शब्दों के साथ-साथ संस्कृत तत्सय शब्द भी आते हैं। 
परन्तु दूसरे प्रकार की शैज्ी में भापा अधिक नीचे उत्तर आती है 
ओर उसमें प्रास्तीय तथा धोलचात् के शब्दों का प्रयोग अधिक 
दौता है। शीक्षों आत्म-व्यंजना की ओर अधिक बढ़ती है और 
कभी-कभा प्रल्ापपूर्ण शैज्ञो बन जाती है। झुहावरों, कहावतों, 
अर कविता फे उद्धरणों का प्रयोग विशेष रूप से होता है। 

संयोग शक्षार के स्थलों पर प्रयुक्त भाषा-शैली ' 

५ञहा ! इस समय जो मुके आनन्द हुआ है इसका अतुभव 
और कौन कर सकता है। जो आनन्द च्नऔब्रज्ञी फो हुआ है 
बही अनुभव मुझे भी होता है। सच दै, थुगत के अनुभह जिन्ता 

है, गु 


रे 
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इस अकथ आनन्द का अनुभव ओर किसको है. ।” 
विप्रलम्भ शज्ञार के स्थलों पर प्रयुक्त भापा-शी वी 
“प्यारे, अपने कनीड को जगत की कनोड़ी मत बनाओ | नाथ, 
जहाँ इतन गुन सीखे बहाँ प्रीति निबाहना क्‍यों न सीखा ? हाथ !' 
मँमधार सें हुबाकर ऊपर से उतराई माँगते हो | प्यारे, सो भी दे 
चुकी; अब तो पार लगाओ | प्यारे, सत्य का हद होती है। हाय | 
हम तड़पें ओर तुम तमाशा देखो । जन कुटुम्ब से छुड़ाकर यों 
छितर-बिवर करके बेकाम कर दला यह कौन-सी बात है ९ 
हाय ! सब की आँखों में हताकी हो गई । जहाँ जाओ वहाँ दुर- 
ठुर, उस पर यह गति | हाय | “भाभिनी ते भांडी करी, मानिसी 
ते मोड़ी करी, कौड़ी करी हीरा तें, कनौड़ी करी कु तें ।” 
क्षोभ 
क्षोभ के स्थल्लों पर भारतेन्दु साधु एब' गम्भीर भापा का 
प्रयोग करते हैं। वाक्य साधारण बाक्यों से कुछ बड़े होते हैं 
तथा. कहीं-कहीं कोई उद्धरण--विशेपकर किसी कबिता का 
उद्ध रण--वलमें मिला होता हैे। साथ में चिंतना भी चलती 
रहती है।। विस्मयादि बोधक सम्बोधनों और बाक्थों का पअथोग 
होता है। वाक्यांश एक ही प्रकार के होते हैं। उनकी लम्बाई 
ओर गठन समान होती है | पान्न स्वयं अपने से प्रश्न करता है 
तथा अपने मन की उद्बोधन करता है। ऐसे स्थत्ों पर भाषा 
चिलामूल्क द्ोने के कारण तत्सस शब्दों की ओर अधिक फ्ुकतों 
है। बित्त-क्ोभ व्यंजन करने में थदि अवकाश रहा तो शौक्ी 
अधिक गम्भीर हो जातो है पर वाक्य प्राभर: बड़े दी दो जाते हैं-- 
«क्या सारे संसार के लोग सुखी रहें ओर हम शोगों का परम 
बन्धु, पिता, मित्र, पुत्र, सन भावनाओं से भक्ति, प्रेस की एक- 
मात्र सूर्ति, सत्य का एकम्ान्न आश्रय, सौजन्य का एकमात्र पान्न, 
भारत का एकमात्र द्वित, हिन्दी का एकसान्र जनक, भापा साहकों, 
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का एकमात्र जीवन दाता, हरिश्चंद्र दुःखी हो ! ( नेन्नों में जलन 
भर कर ) हा सज्जन सिरोमणु ! कुछ चिंता नदीं, तेशा तो बाना 
है कि कितना भा दुःख हो उसे सुख मानना? ज्ञोभ के परित्याग 
के समय नाम ओर कीति तक का परित्याग कर दिया हे और 
जगत स विपरीत गति चल के तो ग्रेम की टफसाल खड़ी की 

रद मिन्र, तुम तो दूसरों का 
उपकार »र अपना उपकार दोनों भूल जाते हो; तुम्हें इनकी 
मिन्दा स क्‍या ? इतना चित्त क्‍यों छुब्घ करते हो ९ स्मरण 
रक्‍खो ये कांड़े ऐसे ही रहेंगे ओर तुम क्षोग बहिष्कृत होकर भी 
इनके सिर पर पैर रख के विद्वार करोगे, क्‍या तुम अपना यह 
कबवित्त भूल गये - कहेंगे सबे दी नेन नीर भरि-भरि पीछे, प्यारे 
हरिचंद को कहानी रह जायगी।! 

(भा तेन्दु नाटकावली, प्रेमयोगिनी, प्ृ८ ७१८) 
प्रमाण-स्वरूप तथ्यनिरूपण या वस्तु-बणत के समय भाषा 
में संस्कृत पदावली का समावेश अवश्य हो जाता हे किंतु भाषा 
में (क्कप्टया या दुरूहता नहीं आने पाती। वाक्य भत्ते ही लम्बे 
हो जाय॑ किंतु सरल रहते है--- 

“मुनि०, काशी का सामांतर च/राणसी हे जहाँ भगवती जाह- 
नंदिनी उत्तर्वाहिमों दीकर धतुषाकार तीन ओर से ऐसी 
लिपटी हैं, मानो इसको शिव की प्यारी जानकर गोद में लेकर 
आलिगन कर रही हैं, और अपने परव्रित जलकण क रपशें से 
ताप भय दूर करत। हुई मलुब्यमात्र को पव्िन्न करती हैं। उसी 
गंग के तट पर पुण्यात्माओं के बसांये बड़े-बढ़े घाटों के ऊपर दो 
म॑जिले, पंच-सजिले और सत मंजिणे ऊ चे-अ थे धर आकाश से 
बातें कर रहे हैं मानों द्विमालय के श्वेत शक्ल रूष गंगा-सेवन 
को एक्रन्न हुए हैं।”? 

(आसतेन्दु लाटकाबवक्षी, ४० ७३६ पेसयोगिनी) 
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भाषाबेश में वाक्य प्राय: छोटे रहते हैँ और बोलचाल की 
पदावज्ञी के साथ बोलगाल फे उद्‌ के भी प्रचलित साधारण 
शब्द आ जाते हैं | -- 

“लूठे ! झूठे !! झूठे !!! झूठे ही नहीं बरंच विश्वासघातक, 
क्यों इतनी छाती ठोंक और हाथ उठा-इठाकर लोगो फो विश्वास 
दिया ? आप ही सब मरते चाहे अहन्नुम में पढ़ते | भत्ना क्या काम 
था जो इतना पचड़ा किया ? कुछ न होता, तुम्हीं तुम रहते, बस 
चैन था, फेबत शाननन्‍्द्‌ था, फिर क्यों यह विस्मथ संसार किया | 
बखेड़िए | प्यीर इसने बड़े कारखाने पर बेहयाई परके सिरे की। 
नाम बिफ्रे, लोग कूठा कहें, अपने मारे फिरें, आप ही अपने 
मुहँ से #ूँटे बने, पर बाहर शुद्ध, बेहयाई और पूरी मिलेज्जता । 
बेशरमी हो तो इतती ते हो | क्या कहगा ! ल्ञाज को जूतों सार- 
कर पीट-पीट के निकाल दिया है। जिस भुहल्ले में आप रहते हैं 
उस मुहल्ले में ल्ञाज की हवा भी नहीं जाती। जब पेसे हो तब 
ऐसे हो | हाथ | एक बार भी मु ह दिखा दिया होता ता मतभाले 
मतथाक़े बने क्यों लड़कर ख्तिर फोड़ते । अच्छे-खासे अनूठे 
मिक्षज्ज हो, काद्दे को ऐसे बेशरम मिलेंगे, हुकमी बेहया दो, 
शरमाओगे थोड़े दी कि माथा खाली करना सफल हो ।” 

साधारण रूप से भारतेन्दु की भाषाशैज्ञी के दो भेद कर 
सकते हैं :--(१) भावना-प्रधान 

(२) गंभीर, विषेचना-अधान 
पहली प्रकार की शैज्ञी का विशद प्रयोग नाठकों में हुआ है, और 
अयोगभेद्‌ के अनुसर उसके अनेक भेद्‌ मिल सकते हैं | हम कुछ 
उदाहरण देते हैं--- 

(१) “कहाँ गया, फहाँगया ? बोल ! पल्तटठा क़सना-भत्ता 
अपराध मैंने किया कि तुमने ९ अच्छा, मैंसे किया सही, 
क्षमा करो, आओ प्रगट हों, मुँद दिखाओ । . भई बहुत 
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भई। गुदगुदाना वहाँ तक जप तक रुल्लाई न आबे | हा | भगवान्‌, 
किसी को किमी की कनोड़ी न करे, देखो, ग़ुझकी इसकी कैसी 
बातें सहनी पड़ता है। आग हो नहीं भी आता, उलंटा आप ही 
रुकता है पर अब वया फह अब तो फँस गई, अच्छा यों ही 
सह्ठी /! 
( चन्द्रावज्ञी माटिका ) 
(०) “हाथ रे | मेरे आँखों के उँजियाले फा कौन ले गया! 
हाथ ! मेरा बोलता हुआ घुग्गा कहाँ उड़ गया ? बेटा, अभी तो 
बल रहे थे, अभी कया है गया ! हाय रे, मेरा बसा घर आज 
किसने उजाड़ दिया ९ हाथ, मेरी कीख 4 थे किसल आग लगा 
दी ? हाय, भरा कल्ेज्ा किसने निकाक्ष दिया ९” 
( सत्यह्टरिश्वंद्र ) 
(३) “ऐस दरबार को दूर ही से नमस्कार करना चाहिए जहाँ 
लौंडियों पंडितों के मुँह जावे । यदि हमें इसी दचफफी को बातें 
राहनी ही तो हम बसुन्धरा नाम की पअपनी बाद्यणी की ही 
चरमन-सबा फरे जो अच्जा-अच्छा ओर गरम खाने की खिलाबे [”? 
( क्रपू रमखरी ) 
(४) “तो कथा इस सीतल सरोवर में तुम न महाओगे ९ अवश्य 
नहामा होगा। औप ने नहाओगे और अपने जनो को' कहो कि 
इसमें समान करे । प्यारे, यह अक्षय सरोवर लित्य भरा रहेगा 
आपीर इसमें नित्य नये कमल फूलेंगे और कभी इसमें काई मल न 
आजबैगा श्षीर इस पर मेमियों की भीड़ नित्य क्षगी रहेगी |” 
( प्रेससरोबर की भूमिका ) 
अपर की शैक्षियाँ भेद १ के अंतर्गत आती हैं. जिनमें पात्रों फे 
अनुकूल भाषा का प्रयोग तो दे ही, रसोई क पर भी दृष्टि है । 
इसांज्ए अवाह और सरसता पर बिशेष आम्रह है। दूसरे अकार 
की शैक्षी उसके मिबन्‍्धों ओर गंभीर पंथीं को है--- 
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(१) “किसी चित्रपट हारा नदी, पर्वेच, बन वा 3पवन अआदि 
की प्रविच्छाया दिखलाने को प्रतिक्ृति कहते हैं। इसी का नामांतर 
अंतःपटी वा चित्रपट वा स्थान है। यद्यपि महामुति भरतप्रणीत 
नाठ्यशा्र में चित्रपट द्वारा प्रसाद, बन, उपवन किवा शैक्षरभुति 
की प्रतिछाया दिखाने का कोई निय्रम रपष्ट नहीं लिखा, परन्तु 
अमुसंघान करने से बोध होता है, कि तत्काल में भी अंतः:पटी 
परिवतेन द्वारा बम-उपबन-पर्वेलादि की प्रतिच्छाया अवश्य दिख- 
लाई जाती थी |? 

( नाव्यरथना लेख ) 

(२) “जंगल में राग-रागिनी का जमपरट जमा देश शहर में 
गुनियों ने भी अपना खटराग अलग निकाला । भियाँ तानसेन 
का नाम ल-लेकर कानों पर हाथ रखमे लगे, सुल्की-सुलमी तानें 
लेने और गवेयापन का दस भरने लगे। गोद में ढोलक शुटकती 
थी, बगल में बैठे सिवार कुछ जुदा शुनगुना रहे थे। इधर से 
तानपूरे अलग काम भरते थे, मिरदंग गाना सुनके अलग ही बेताब 
हो रही थी, मुरच॑ग रीऋ-रीम कर मुह अलग चूम लेते थे, कहीं 
रबाब बजामे वाले जल्लके पड़ते थे। कहीं मेँजीर ताल सम पर 
सिर हिला देते थे, सब मिलकर एक अजब सुर बब रहा था ।” 

( बसंत, लेख, १६७३-७४ ) 

(३) 'पहिन्दुस्तान के बहुत स पररिडतों का निश्चय है कि 
शिशिया शीशम बक्ष को कहते हैं। किन्तु धमारी बुद्धि में शिशिया 
सीताफल् अर्थात्‌ शरीफ़े के वृक्ष को कहते हैं। इसके दो सार 
सबूत है--अथम तो यह्‌ कि यदि जानकी जी से शरीफ का कुछ 
सम्यस्ध नही, तो सारा हिन्दुस्तान उसे सीताफक्ष क्‍यों फहृता। 
दूसरे यह कि महाभारत के आदिपवे में राजा जन्मेजय के सर्ष- 
यज्ञ की कथा में एक श्ल्ञोक है जिसका अर्थ है कि आत्तीक की 
दोहाई सुनकर जो साँप हद न जाय, इसका सिर शिंशवृक्ष के 


मारतेन्दु की भाषा-शैली ११५ 


फल्न की तरह सो-सौ ठुकड़े हो जायगा। शिश ओर शिंशिया 
दोनों एक ही वृक्ष के नाम हैं। यह कोषों से और नामों के सम्बन्ध 
से स्पष्ट है। शीशम के वृक्ष में ऐसा कोई फल नहीं होता जिसमें 
बहुत से डुकड़े हों । और शरीफ़े का फल ठीक ऐसा ही होता 
है जैसा कि श्लोक ने लिखा है ।” 
( रामायण का समय, प्ृ० २१ ) 
इन अवतरणों मे स्पष्ट है कि भारतेन्दु की भाषा में प्रांतीयता 
की भावना बहुत कम है। इसी से वह पूर्वचर्ती लेखकों की भाषा 
की अपेक्षा अधिक आकषेक है | उससें अनुप्रास की प्रवृत्ति भी 
नहीं है । अलंकारों का प्रयोग लगभग नहीं है, रसपुष्ठि और 
विचार-परिपाक पर हष्टि अधिक है। इंशा, लल्लूलाल और 
सदल्मिश्र तीनों की शैज्ञियों में कादम्बरी आदि के ढ हम पर चलो 
आई परम्परा के अनुसार (१) वाकय-खरडों के (९) अथवा वाक्यों 
के अंत में तुकबंदी का भ्रयोग भी हुआ है, जैसे -- 
४५८ )८ जिसने हम सबकी बनाया और बात की बात में वह 
कर द्खिलाया जिसका भेद किसी ने न पाया ।”? 
(इंशा) 
तिन्हें यों समुझाय पुत्ि महावत को बुलाय के बोला »< »(” 
(कल्लूलालजी) 
राजा शिवप्रसाद ने भी इस दोषों से बचने का अश्रन्ल किया 
था और वे भी सफल हुए थे, परन्तु उनकी भाषा में उद शब्दों 
का प्रयोग अधिक रहता था तथा उनकी रचना भी हूँ ढंग की 
“हुसायूँ के भागने पर इस झुक्क का बादशाह शेरशाद हुआ। 
फामरोँ के कांचुल् चसते जाने पर पंजाब भी आ दबाया। और 
मेलम पर एक पहाड़ी पर रोहतास, उसी का और चैस! ही मजबूत 
अक किक्ा बनवाया जैसा उसकी जन्मभूमि बिहार में था।” 
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परन्तु भारतेन्दु ने इस परिष्कृत शैज्ञी से उद्‌ फ्रारसी के शब्द 
हटाकर और शैली को हिंदी व्याकरण का पुट देकर ही पहुण 
किया । पीछे हमने उनके इस प्रयत्न का विशद्‌' विवेच्ना की हे । 

संक्षेप में, हम भारतेन्दु की शेज्ी पर निश्चयात्मक ढंग से 
यह कह सकते हैं-- 

(१) आरतेन्दु की शैली सरल, सरस एवं सुन्दर है । 

(२) थे भावानुकूल शब्दों का भयोग फरते हैं शरीर भावानुकूल 
शैज्ञी में परिवतन भी कर देते हैं। 

(३) उनकी शेत्ली में उनके अपने व्यक्तित्त की छाप है--- 
समसामयिकों की भाषा-शैलियों में यह किसी अकार भेल नहीं 
खाती । उसमें कृत्रियता का कहीं अंश सी नहीं है । 

(४) यथपि लोकजीव< में भारतेन्दु मिरकुश हैं, परन्तु भाषा 
का प्रयोग बड़े संयम फे साथ, अपने ढंग पर करते हैं । 

(५) उनकी शेली श्द॒ल भिश्र की शेज्ञी के बहुत निकट पड़ती 
है--पं डिताऊपन! भी थोड़ा-बहुत भित्नता है। 

(६) त्रे धोलचाह् के शब्दों के व्यावहारिक हूप का अधिक 
ध्यान रखते है । उनके प्रयु क शब्द कान को नहीं खट्टकते, जैसे 
भलतमानस, दिया, सुनी, आपुस, लच्छुन, जोतसी, आँचल, अवन 
अगनित, अचरज आदि | 

(७) कुछ ऐसे प्रयोग है, जैसे (भई) हुई, फरके (कर) कहते 
हैं (कहलाते है), सो (ब८), होई (होही) इत्यादि, परन्तु इनके 
लिए भारतेन्दु दोषी नहीं ठहरते, क्योंकि अब तक मे तो कोई 
आदर्श ही उपस्थित हुआ था कर स भाषा का कोई व्यवस्थित रूप 
ही था| दूसरी बात यह क्रि इस प्रथोगों का उनकी रचनाओं के 
बिस्तार में पता ही नहीं चत्तसा | 

(८) उनकी भाषारीली में व्याकरण की कुछ भूले' भी हैं, जैसे 
श्यामता के लिए श्यामताहई, अधीरमसना के लिए श्रधीरणरमना,, 
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कृपा की है! के लिए 'कृपा किया है।! उस समय तक व्याकरण 
संबन्धी नियमों का विचार नहीं हुआ था, अतः वे क्षम्य हैं| 
अंत में हम इस प्रकरण को एक संतुलित वक्तव्य से समाप्त 
करते हैं--(यद्यपि भारतेन्दु. जी की साहित्यिक सेबा असूल्य थी 
पर उसका महत्त्व उसके कारण इतना नहीं है जितना हिन्दी 
भाषा को संजीवनीशक्ति देकर उसे देशकाल के अनकूल 
सामथ्येयुक्त बनाने ओर देशहितैपिता फे भावों को अपने देश- 
वासियों के हृदय में उत्पन्न करगे में था। लक्लूजीलाल ने जिस 
भाषा को नया रूप दिया, क्त्मशसिद ने जिस झुधारा, उसको 
परिमार्शित और सुन्दर ढाँचे भें ठालने का श्रेय भारतेन्दु, जी को 
प्राप्त है। उनके समय में भी इस बात का झगड़ा चत्न रहा था 
कि हिन्दी उदृ्‌ -सिश्रित हो या नहीं १ राजा शिवप्रसाद जी उदू « 
मिश्रित >|पा के पक्षपाती थे और उद्‌-रीली के प्रष्ठपोषक 
थे। भारतेन्दु जी ने इसके विरुद्ध शुद्ध हिन्दी का पक्ष लिया भऔीर 
उसको नये साँ चे में ढालकर एक नवीन शेज्नी की स्थापना की। 
उनकी भाषा में माधुथेगुश फी भ्रचरता है तथा वह प्रोढ़ता ओर 
प्रिभाजितता से संपन्न है. ।! (भारतेन्दु हरिश्वेद--श्यामसुंद एदास) 
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भारतन्दु दो थुगों फी संधि पर खड़े हैं। उनकी भाव-धारा 
कोश विचार-बारा में बहुत कुछ प्राचीन है, परन्तु लवीन भी कम 
नहीं है। परवर्ती कबियों ओर लेखकों ने उनकी नवीन विचार- 
धारा एवं भाव-धारा को विकसित किया। श्राचीनता कुछ ही 
बाद पीछे छूट गई। इस युग के साहित्य को समझने के लिए 
भारतेन्दु की विचार-घारा को सममनता अनिवार्य रूप से 
आवश्यक हो जाता है । 
१--धम 
भारतेन्दु बल्लभकुल में दीक्षित कृष्ण-भकत थे | उनकी पहली 
ही कविता में इसका प्रकाशन हुआ है-- | 
हम तो मीलि लिए था घर के 

दास दास श्रीवल्लभ कुल के वाकर राधा बरश के 

भाता श्री. राधिका पिता दरि बन्धुदास शुत् करके 

हरीचंद तुमरे हो कहावत नहिं विधि के नहिं हर के 
ये अध्टछाप की परम्परा के अंतिम भहान्‌ कवि हैं| उत्तकी भक्त्ति- 
भावना उनके दो सहस्र॒ पदों और फुटकर रचनाओं में प्रगठ है। 
'“ज्न्द्रावलि” उन्हीं का भक्तव्यक्तित्व है। 'भक्त-सर्वेस्य! में उन्होंने 
राधघा-कष्णु के चरण-चिन्हों का वर्णन किया है । उनके अन्य भंथ 
हैं ; कृष्ण सम्प्रदायों का इतिहास (चैष्णन सेस्‍्क्), बल्लमाचार्य 
का चरित ( श्रीवल्लभीय सर्पस्व ), नित्यलीजा के निकुझ सखा- 
सखी, सहचारी, सेंचक शआवि' का सास-झऋप-बग्ेन ( भीयुगुल 
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सबेस्व) | इनके अतिरिक्त उन्होंने बल्लभीय पूज्ञा-पद्धति और ब्रत- 
उत्सवों आदि पर भी वैष्णव आचायों की आँति बहुत कुछ लिखा, 
जैसे--१ मार्गशीप महिमा (माघ समान महिमा के अतिरित्त स्तान- 
विधि और मन्त्र द्वारा स्वीय अधघेदान इत्यादि), २ पुरुषोच्तस 
मास विधान, ३ कार्तिक नीमित्तिक कृत्य, ४ कार्तिक कार्यविधि 
(सं० १६८२ ), ५ वैशाख महात्म्य, ६ जत्सवावज्ली, ७ घत्तराद्ध 
भक्तमाक्ष ८ शांडिल्य, ६ शांडिल्यसूच्र की भाषा, १० श्री तदीय 
सबेस्त ( नारद-भक्तिसूत्र का बृहत्‌ भांष्य ) इनके अतिरिक्त 
#अष्टद्श पुराण की उपक्रमणिका” में उन्होंने एक बूहत 
सूचनिका उपस्थित की है। इन भन्थों से हमें उनके संस्कृत धर्म- 
साहित्य के गहरे अध्ययन का पता चलता है। बह थुग धार्मिक 
वितंडाबाद का यूग था। १८७५ ई० में आयेसमाज की स्थापना 
हुई परन्तु धार्मिक वितंडाबाद उससे पहले ही जोरों से चल रहा 
है। १८३० ० के बाद स्वामी दयानन्द प्रचार-क्षेत्र में प्रबलता प्राप्त 
कर रहे थे। आयेसमाज और ब्रह्मसमाज ने हिन्दू पुराण-पंथियों 
में खलबली पैदा कर दी। उन्होंने इन आन्दोलनों का बड़ी 
सतकता ओर तीजत्रवा से प्रतिरोध किया। स्व॒य॑ उन्होंने धर्मो 
संम्कार की चेष्दा की और अपने धरम को सवारहूप देने का प्रयत्न 
किया । भारतेन्दु इन्हीं उदार-भाव हिन्दू मेताओं में थे। 
वे आयेससाज ओर श्रह्म समाज्ञ के विरोधी नहीं थे। उनके 
तत्सस्वन्धी विचार उनके निरधंघ---स्त्र्ग में केशवच्चंद सेल और 
शुयानन्दः में देखे जा सकते हैं । परन्तु वे बैष्णव' धरम में ही 
सवीनता और बदारता का समावेश कर उसे संस्क्षत अर 
संसथोपशोगी बना देना चाहते थे । उसका सास्मदासिक 
हष्टिकोश इस पंद से ग्रगठ होता है---.  . 
खेलन में कबहूँ जौ श्रॉचर अड़त वातथत्त जांको 
रिति मुनि पंडितहू हरि मानत्त परम धन्य करि ताको 
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परम पुरुष जो जोग जग्य तप क्‍यों हूँ लख्यी न जाई 

सो जो पद रबस निशिवागर तुश्तहि प्रगठत आई 

ग़ाम-बधूटी जा कठारछुबस उमा रमाएं दाजावे 

हरीचंद ते महामूद जे इनहिं न अनुक्िन ध्यान 
परन्तु उन्होंने अनेक नवीन समाजोपयोगी उपकरण श्री अपना 
लिये थे जैसा उनके नाटकों, निबन्धों ओर व्याख्यानों सर भ्रगट है 
ओर इस प्रकार एक नवीन “लामास्य हिन्दूमत! की सींव उन्‍्होंते 
डालो | इस नवीन हिन्दूमत के उपानकों ने अह्मसमात,आयेसमाज 
ओर इैपाई गत तीनों का भुकासिला किया। इसाई पादरी इंशु ख्रोधट 
और' इश कृष्ण का सम्बन्ध जोड़ते थे | ६रिश्चन्द ने इशु सीष्ट 
ओर इश कृष्णः निबंध में पश्चिमी धर्म, जन-कथा, गीति सभी क्रो 
भारत का ऋणी सिद्ध किया है। 'संसार के पधर्माचार्य-मान्न ले 
भारतबप की छाथा से आपने-अपते इश्बर, देवता, धर्म-पुरतक, घर्म- 
नीति और मिज्ञ चरित्र निर्माण किया है ।! संसार के समर देखता 
भी भारतबप ही के देवगणश की छाया हिं। “नीति सम्बन्धी भी 
याबत्‌ गलप भाग इसी सारतबर्ष से फेलकर और स्थानों में गई 
हैं ।? इसे प्रकार की भाव-घारा बाद के लेखकों, विशेषतया पैं० 
प्रतापनाशयण सिश्र को स्वनाओं में पूरे उत्कर्प में मिलली है, । 

भारतंन्दु की पहली रचना 'तहकीकात पुरी की तहक़ीक़ात” में 
ही हम उन्‍हें समालोचक, ससस्‍क्ृतक्ञ, घर्मभाव के विपय सें 
जिज्ञासु और क्रान्तिकारी पाते हैं। आगे ये विशेषताएँ क्रमश: 
प्रौढ् होती गई हैं। 'कुरानशरीफ़' भौर कुराने दशन चक्र! से 
हम दलकी बिस्तृत्त सार्मिक सहामुभूति से परिचित होते हैं । 
यह स्पष्ट है कि भारतेन्दु साधारणतवा सनातनी हिन्दू हृष्धि« 

कोश और प्रधानतः वैल्ताभीय कुल के आयार-विचारों, पूजा- 
पद्धतियों, उत्सवों-अतों आदि ले भक्षी भाँति परिचित थे और 
साधारण जतता की इनसे परिचित कशाने के पिचार से उन्‍होंने इस 
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प्रकार का बहुत-सा साहित्य हिन्दी सें उपस्थित किया था। आज 
भी कितने हो सम्प्रदाय वाले अपने साहित्य और घमरीतियों को 
प्रकाशित नहीं कर रहें हैं, इससे भारतेन्दु की प्रगतिशीलता ही 
प्रकाश में आता हे। ब समय के आगे चल्नेवाले व्यक्ति थे। 
इसोसे उन्हें पग-पग पर लांछना और अपमान उठाना पड़ा। 
उनका युग उन्‍हें समझ नहीं सका है। जब हम देखते हैं. कि इस 
एक ही व्वक्ति मे नाटक, कविता, आख्यान, जन-साहित्य के साथ 
जनता के लिए स्मृति (घर्मं-विधायक) अंथ्रों को भी नहीं भुलाया, 
तप हमें उनकी बहुविधि प्रतिआ पर आश्चर्य होता है। उस घर्म- 
संघर्प के युग में जनता को शास्रोीक्त आचार-विचार विधि से 
परिचित कराना आव र्यक था। श्रद्धारम फुल्लौरी जैसे नेता यही 
कर रहे थे। भारतेन्दु ने भी इस आन्दोलन में थोग दिया। 
उन्होंने बतलभकुल-सम्बन्धी विधि-साहित्य का हिन्दी में रूपान्तर 
कर और उसकी व्याख्या कर जनता में घर्म-भावना हढ़ 
रखने की चेष्ठा की । उन्नीसवीं शताब्दी के हिन्दू पुनरुत्थान के 
उन्नायकों में फुल्लौरी और भारतेन्दु महत्तवपूर्ण हैं। इन प्रन्थों 
का साहित्यिक महत्व अधिक नहीं है, परन्तु इनसे भारतेन्दु की 
गति-विधि का परिचय हो जाता है. और जन्नीखवीं शाताब्दी के 
घार्मिक आमन्दलनों के इतिहास में उनका स्थात सिश्थित किया 
जा सकता है। 
२-- समाज 

कपने युग के महानु भावों के समान ही भारतेन्दु को दृष्टि 
भी सामाजिक आाचार-बिचारों और कुरीतियों पर तीघता से पड़ी 
ओऔर उन्होंने इन कुरीतियों के निवारण फे लिए लेखनी, 
व्याख्यात भर कविता का आश्रय लिया । इस तरह मे राजा राम- 
मोइन राय और स्वामी दयाननन्‍्द की श्रेणी में आते हैं | यद्यपि उन 
जैसा स्वच्छंद और जोकलिपत पुरुष किसी नये समाज की स्थापना 
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नहीं कर सकता था, परन्तु यह स्पष्ट है कि उन्होंन अपने युग से 
समाजोपयागी विचारों को फैलाने में बड़ो सहायता दी । 

सं० १६३० (१८७३ इ०) भे भारतेन्ु ने “तदीय समाज? 
नाम की संस्था की स्थापना की । उद्देश्य था- “यर्मयाप इस समाज 
से जगत्‌ और मनुष्यं। स कुछ संबन्ध नहीं तथापि जहाँ तक हो 
सकेगा शुद्ध प्रेम का बुद्धि करगा ओर (सा के नाश करने मे प्रयृष्त 
होगा” | उस उधेड़-बुन के युग से यह प्रेम का संदृश क्रांतिकारी संदेश 
था । इस समाज के “अपज्ञापत्र! का हरिश्चंद ने ही बनाया थ।। मूल 
में यह वेष्णव भक्त-समाज का आयाजन था। कर्दाचत्‌ आर्यसमाज, 
ब्रद्मतभाज आवि के प्रहारों से वेष्णबधग की भित्ति दिल्ञती देख- 
कर ही इस समाज को कल्पना की गई थी। “यद्याप यह सभाजञ 
प्रम और धर्म सम्बन्धी था, परन्तु इसस कई एक बड़े-बड़े काम 
हुए थे।इवा समाज के उद्योगस बिल्ली दुबोर के समय 
गवर्नमेंठ की सेवा में सार भारतब्ध का आर स॒ $ई लाख 
दस्ताक्षर फराके गान्यध' बन्दू करामे क लिए अर्जा दी गई थी। 
ग्रोन्रक्षा के लिए 'गो-महिमा? प्रभूति मंथ लिखकर बराबर ही 
आन्दोलन मचाते रहे । लोग स्थान-स्थान में 'गोरजशिणी सभाओं? 
तथा गोशालाओं के स्थापित होने के सूत्रधार सुक्तकंठ से इनको 
ओर स्वामी दयानन्द्र सरस्वती को मानत हैं। इस समाज ने हज़ारों 
ही गनुष्यों से अतिज्ञा लेकर सद्य ओर साँस का व्यवहार बन्द 
कराया था | घस समय तक यहाँ कहीं (706) 2]8809/08 
85706/:९) का जन्म भो नहीं हुआ था | इस समाज' की आर, से; 
हज़ारों प्रतियाँ दो प्रकार की चेकबदी की भाँति छपवा कर बाँटी गई 
थीं, जिनमें से एक पर दो साज्षियों के सासते शपशभ्रपूर्वक प्रतिशा 
की जाती थी कि मैं इतने काज् तक शराब न पीझगा ओर दूसरे' 
पर मांस न खाते की प्रतीक्षा थी । इस समाज ने बहुत से लोगों 
से प्रतिज्ञा कराई थी--भकि जहाँ तक संभ्रव होगा वे दशी पदाथों, 
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ह ही व्यवहार करेंगे।” (राघा० ग्रंथावत्ी, पू० ३७६) । सन्‌ १८६७ 
(० में उन्होंने “चौखंभा स्कूल” स्थापित किया | पहले यह अपर, 
॥इमरी था, बाद में मिडिल् हुआ, अब हरिश्वंद्‌ हाईस्कूल है। 
स॒ प्रकार उन्‍होंने अँग्रेज़्ी शिक्षा को समाज के लिए उपयोगी 
बीकार किया परन्तु इसका कारण उनकी अँगेज्ी मापा या अंग्रेज़ी 
घाहित्य-संस्कृति से मोह नहीं था--इसलिए कि उस समय यही 
धाषा नए समाजोपयोगी बिचारों की वाहन थी। “प्रेमयोगिती” 
वदिका से उनकी समाजोपफ्योगी क्रांतिकारी श्रध्ृृत्ति का पता 
वल्॒ता है। इसमें अद्म्य साहस से मंदिरों और तीर्थवासी 
बरद्मणों का रहस्योद्घाटन किया गया है। “उस समय की 
प्रवस्था दिखाने के लिए ही “प्रेमयोगिनी” नाटक लिखना आरंभ 
कया था जो अधूरा दी रह गया, परन्तु उस उतने ही से उस 
अमय का बहुत कुछ पता त्वगता है । उत्तका आदान-अदान भारतोय 
प्मान के प्रत्येक बर्ग से चत्नता था । अँग्रेजों से अधिक व्यवहार 
गीता देख उनका विरोध हुआ तो रन्‍्हें “अंग्रेज रतोन्न” लिखना 
उड़ा, इसी प्रकार “जैनमन्दिर” में जाने के कारण वे सास्विक 
और धम -बाहमु खत माने जाने लगे तो उन्होंने “जेन-कुतूहल” 
की रचना की | उनके इस उद्धरण से उनकी सामाजिक प्रगति- 
रीलता का पता चलता है। वे ब्राह्मणों के विरोध में कहते हैं-- 

बिधवा ब्याह निषेध कियी, विभिचार प्रन्वास्थो 

रोकि बिलायत गमन कूपमंदूक बनाथो 

ओऔरन को संस छुड़ाइ प्रचार घठायों 

बहु देवी [देवता भूंत प्रेतादि घुजाई 

ईश्वर सो सब विम्ुख किए हिंदुन धबराई 

शपरस सोब्दा छूत रचि भोजन ग्रीति छुड़ाई 

किए तीन तेरह सबै चोका' चौका लाई 
इससे यद्‌ प्रगद हैं कि समाज के छीदे से छोटे दुर्गूण पर उंसफी/ 
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दृष्टि गई और उन्‍होंने उसका बड्िध्फार फरने की चेष्टा की, 
चाहे विरोध में उन्हें कुछ भी क्‍यों न कहा गया। 

हिन्द स्वी-समाज' की दुदंशा पर इहन्हें विशेष खद था। 
उन्होंने अपने घर पर ही “कन्या हाई स्कूचः स्योज्ा ओर 'बाला- 
बेविनी पतन्निका? का। जन्म दिया, यद्यपि वह एक वे से अधिक 
नहीं चज़ सको। 'नीलदेबी” की रचना ही इस कारण हुई कि के 
समसामायक दुबल हिंदू मारी के सामने वीरता का आदश रखना 
चाहत थे | भूमिका में थे लिखते हैं--“जअब मुझे अँगरजी रसणी 
जोग >< १८ कल की पुतत्नी की भाँति फिरती हुई विश्वज्ञाई पढ़ती 
हैं तब इस देश की सीधीसाधी ख््रियों की हीन अवस्था मुझको 
स्मरण आती है और यही बात मेरे दृःमश्घ का कारण होतो है | 
इसमे यह शंका किसी को सहीं कि में रत्रप्न में भी यह इच्छा 
करता हूँ कि इन गौराज्ननी युवती समूह को भाँति हमारी कुछ्- 
लक््मीगण भी लज्या को तिलांजलि देकर अपने पति के साथ 
परे, किन्तु और बातों में जिस भाँति अँगरेजी ख्ियों सावधान 
हं।ती हैं, पढ़ी लिखी होती हैं, घ्रर का फामफाज सँभालती हैं. 
अपने संतानगण को शिक्षा देती हैं, अपना स्वत्व पहचानती हैं, 
अपनी जाति और अपने देश की सम्पत्ति-विपत्ति की समझती है 
उसमें सहायता देती हैं, और इतने समुज्षत मनुष्य जोबन को 
व्यर्थ गहदाह्म और ५ल्ह में नददी- खेती, मसी भाँति हमारी 
गृहंदवियोँ सी वर्तमान हीनावस्‍्था की उत्लंघन करके कुछ उन्नति 
प्राप्त करें, यही लालसा है।” हम शब्दों में कितनी पेदना है । 
हिन्दी मदश में इस सम्तय नारी-जीवस के संबंध में गसे भाष 
आयें समाजियों के भी ते थे, सनाततपधर्भी 'कुल परंपरा मांगे 
पात्न करनेयात्वों की तो थास हो कया ! 

३--राजमीति 
राजनीति के संबंध में भारतेन्दु की प्रगतिशीक्षता 
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की विशद विवेचना हमने उनकी राष्ट्रीय और सामयरिक 
कविता के प्रकरण में की है। एक समय था जब भारतेन्दु 
पूर्णतया राजभक्त थे और उनकी देशभक्ति राजभक्तिका ही दूसरा 
नाम थी । परन्तु जब 'कविवचनसुधा! के पंच! ने उन्हें सुझ्ा 
दिया कि बे राजमक्त होते हुए अनेक समाजोपयोगी काम नहीं 
कर सकते, तब उनको यह अच्छी तरह प्रगट हो गया कि राज- 
भक्ति और देशभक्ति के स्लोत अलग-अलग हैं | परन्तु अंतिम 
समय तक ही वह इस विरोध का भत्नीमाँति अनुभव कर पाये 
थे। भारतीयों की प्रार्थनाओं की क्रसफलता और दुर्भिक्ष-महामारी 
आदि देवी आपदाओं ने उनकी आँखें खोल दी थीं। उन्होंने 
अधिकारियों का सक्रिय विरोध कहीं भी नहीं किया, परल्तु 
उन्हें “चिढ़ाने” में उन्हें मज्ञा आता था, ऐसा कहने के लिए हमारे 
पास प्रमाण हैं । अपनी सभी देशोपथोगी योजनाओं में उन्होंने 
अँग्रेज़ी-रज, उसके अधिकारियों और बड़े-बड़े स्तंभों की उपेक्षा 
फी और साधारण जनता की नव-सनवोन्मीपणी बल्वती प्रतिभा 
पर अपना विश्वास दृढ़ रखा। उन्होंने जनता को लत्नकारा-- 
नर सरीर में रत्न वही जो परदुख साथी 
खात पियत अर स्वत स्वान मंडुक अरु भायी 
तासों अब लौं करो, करो सो, पै अब जागिय 
ग़ोश्रुति भारतदेस समुन्नति मैं नित जागिय 
(अंधेरनगरी” का समपंण) 
जब “भरतदुदेशा” में कई पात्र इस बात पर सोच रहे हैं कि 
ऑँग्रेज़ों को देश से कैसे निकाला जाय, तब देशी (दूसरे शब्दों में 
'भारतेन्दु?) कहते हैं-- 
४धहाथ, यह कोई महीं कहता कि सब लोग मित्ञकर एकचित्त 
हो विद्या की उन्नति करो, कला सीखो,, जिससे वास्तविक कुछ 
उन्नति हो। क्रमशः सब छुछ हो जाथगा [| ” 
५१० 
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ऐसी बातों म कुछ लोग भारतेन्दु की सरकार-गर कहते हैं 
ओर उनकी शुद्ध राष्ट्रीयवा पर संदेश करते है -/यों गशात्सा देश 
के लिए अपना सर्वेस्व निछापर करने को 'तद्ा उध्यत रे, जिसको 
बात-बात में अपने देश का रपएशा ८ आबे और जो उस# उदय 
के संबंध में अपने स्तंत्र विवारों को प्रकट करने भ॑ कभी आगा- 
पीछा न करे, वही एफ राजा के गद्दी र। सवार जाते पर आनन्द 
भनाने और भाण लिखकर प्रशस्गि गो “अंगरेअग को राज इस 
इत खिर करि थापे? तफ कष्ट डाले !” 

(भार तेर्दु-मं यावली की भूमिक!, ए० ९४) 
परन्तु भारतेन्दु सरकार की संदेशुति र भो दयेग करत 
से बाज नहा आते। 'भारसदुदशा! मे इिस जाइलटा कहता 
है..0हू। कया करें, गवर्भट की यही पाविसी थे (कि णी क्षोर 
अपने देश की शल्नाइ करने का एकत्र हुए दीं, थे पड जाये |)” 
इस प्रकार भारतेन्दु ने सरकार के कार्यों के भ्रति स्थान-स्थान पर 
ज्ञोभ प्रगट ध्या है। उन्हें सरकार अक्त कहना गाप है। उनके 
बसरफार प्रशरिति! के उद्गारों का उपयुक्त बीधिका में रखने फी 
आवश्यकता है. । भारतेन्दु का सत्ता रूप देखना दे तो वह व्या- 
झ्यान पढ़िए, जे! उन्होंने बलिया को सभा में दिया 'था--“ पत्ती 
खराबियों के सूत्र कारण फो खोजो । कोई घम्म को आड़ में, काई देश 
की चाल की आड़ में, कुछ सुस्त की आड़ में छिपे हैं। उन चोरों 
को यहाँ-बहाँ से पकड़कर लाओ । उसको बाँच-बाँध कर फ्रेद करो । हस 
इससे बढ़कर, कया कहें कि जैसे तुम्दारे घर में फोई पुरुष व्यभि- 
चार करने आवे तो जिस क्राथ से उसकी पकड़ कर मारोगे कौर 
जहाँ तक तुम्हारे में शक्ति होगी, उसका सत्यानाश करोगे, उसी 
तरह इस समथ जो-जो पाते तुम्दारे उन्नतिपथ की कॉटा हों, 
उनकी जड़ खोंदकर फेंक दो | फुछ मत दरो । जब तक सी दी भी 
मलुष्य बदसास न होंगे, जाति से बाहर न निकाले जायेंगे, 'क्रैद 
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ने होंगे, वरंच जान से न मारे जायेंगे तब तक कोई देश भी न 
सुधरेगा ।? “जैसे हज़ार धारा द्वलोकर गंगा समुद्र में मिलती है 
बसे ही तुम्हारी लद्॒गी हज़ार तरह से इँगलेंड, जरूनी, अमेरिका 
फो जाती है। वियासल्ाई जैसी तुच्छ चस्तु भी घहाँ से आत्ती है । 
ज़रा अपने ही को देखो। तुम जिस मारकीन की धोती पहनते 
हो, वह अमेरिका की बिनी है। जिस लंकलाट का तुम्हारा अगा 
है, वह इच्चल्लेंड का है। फैंरासीस की वनी कंधी से तुम सिर 
मारते हो और जम नी की बनी चरबी की बत्ती तुम्हारे सामने 
बता रही है।” “जिसमें तुम्हारी भल्ताई हो बेसी ही किवाब पढ़ी 
लैस ही खेल खेली, वैसी दी बातचीत करो; परदेसी बस्तु और 
परदेसी भापा का भरोसा सत रखो । अपने देश में अपनों भाषा 
की घन्नति करो [” 
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भारतेन्दु बाबू हरिश्चंद ने लगभग आधो शताब्दी के हिंदी 
साहित्य की भिन्न-भिन्न श्रवृत्तियों को इतना अधिक प्रभावित 
किया है कि इन पचास वर्षो' फो स्वभावतः उन्हीं का युग कह 
दिया जाता है। आधुनिक हिंदो-साहित्य का सबसे पहला थग 
यही “भारतेन्दु युग! (१८४०-१६००) है। १८४० ई० में भारतेस्तु 
का जन्म हुआ और १८८४ ई० में बह गोल्लोकबासी हो गये, 
परन्तु अठारह वर्ण के अपने लेखक्क-जीवन मेँ उन्होंन हिंदी 
भाषा, हिंदी कविता, हिंदी नाटक, हिंदी कथा-बातों सबमें नये 
प्राण डाल दिये। यही नहीं, उन्होंने अपने थुग की धार्सिक, 
सामाजिक और राजनैतिक चेतना फो अपने समय को सत्र लेखकों 
अर घबिचारकों से अधिक प्रगतिशीज् रूप में अपनाया। थे 
अधिक जिये नहीं, उन्होंने अपने जीवन से खेल किया और 
उसका फल् पाया, परस्तु हिंदी-लाहित्य में जिन नह शक्तियों को 
उन्होंने गति दी, ये शताबदी के अंत तक उन्हीं के दिखलाये हुए 
भागे पर बल श्राप्त करती रहीं। 

सारतेन्दु के व्यक्तित्व और उनकी प्रगतिशीलता को समझने 
के लिए अठारहबीं शताब्वी और १६वीं शताब्दी के पहले पचास 
बर्षो' को सामते रखता अच्छा होगा। 'अठारहबी शताष्दी 
हिंदुओं के उस्तरत्थान का थुग था। जीवन के प्रत्येक ज्ेन्न में 
हिंदुओं ने फिर अग्रगामी होना आरम्भ फर दिया था। मरह॒ठा, 
सिख, जाट और गोरखा नई हिंदू शक्तियाँ थीं जिम्होंने भुग्रन्न 
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साम्राज्य को छिन्न-भिन्न कर दिया | कई शताब्दियों की मूर्च्छा के 
बाद हिंदुओं में फिर प्रतिमा के दर्शन हुए | जगन्नाथ तकपंचानन 
शमशाल्री, अप्पय दीक्षित, जगदीश तकॉलकार, गदाधर 
भट्टाचार्य और महाराज जयसिंह (द्वितीय) जैसे विद्वान और 
प्तिमासम्पन्न वर्याक्त सआहवीं शताब्दी में नहीं मिलेंगे | १७४७ 
ई० की पलासी की लड़ाई ने देश को एक नई विदेशी शक्ति के ह्वाथों 
सौंप दिया। परन्तु सथ:जाप्रत हिंदू-अतिभा में बराबर उन्मेष होता 
रहा। नई बिदेशी शक्ति भारतबष में पैर जमा सके, इसके कई 
कारण थे, ५र-तु एकमात्र हिंदू इसके लिए उत्तरदायी नहीं थे। 
जब उन्होंने विस्मय से देखा कि मीरजाक्र ओर बहादुरशाह ने 
देश का एक मदित्वपूर्ण भाग गोरे लोगों का सौंप दिया है, ते वे 
छटपढाते रह गये। दिल्लो के शहशादह् बहादुरशाद ने बंगाल 
ओर विहार की दोवानी सोॉप कर जिस दुबंलता की सूचना दी 
थी और जिस दांसता का आवाहन किया था, उस पर मीरजाफर 
में दो शताबिदियों की शुल्लामी की छाप लगा दी । इस नई ब्रिदेशी 
शाक्त ते नई राजनीति के साथ नये ससाज, नये प्यवहार, सह 
संस्कृति और नए धर्म से हिंदुओं को परिचित कराया । राजनीति 
सप्ताज, लॉक-प्यवद्वार, संस्क्ृति और धर्म के क्षेत्र में नई जिज्ञा- 
साझों ने जन्म लिया) 

भारतेख्दु के जन्म (१८४०) तह इन नई शक्तियों ओर पुरानी 
शक्तियों में संघर्ष आरम्भ दो गया था। राजनीति के क्षेत्र में 
फिसी नई व्यवस्था की बात तो थी नहीं--साक्षाव्यवाद्‌)! समाज- 
धाद्‌/ “साम्यवाद” इनसे अभी संसार अपरिचित था। ये तो नए 
शब्द हैं जो अब गूँलने लगे हैं| उस समय तो मुसलमान राज्य, 
हिंदू राज्य और ऑग्रेज़ राज, ये ही तीम राजनैतिक आदशे थे। 
हिंदुओं में १८वीं शताब्दी में राजनैतिक चेतना आई थी। परल्तु 
बंद अभी अधिक विकसित नहीं ही पाई थी कि उसका स्ोप दो 
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गया । मुसलमान और अंग्रेज़ राज्य में से एक की चुनना पढ़े तो 
लोग क्या चुनेंगे, यह साफ़ था। इस्लामी राज्य की उच्छ छुलता 
का स्वाद लोग पा चुके थे । अतः नई राजनीतिक शक्ति का स्वागत 
ही हुआ | उसके आर्थिक ओर साम्राज्यवादी पहलू को तो भारतेंदु 
ने ही पहली बार जनता को समझाया ओर “अपना देश, अपना 
राज? की बात चलाई | १८४५७ ४० के चिद्रोह्द के बाद इतना भी 
कहना बड़े साहस का काम था । आश्चर्य तो यह है कि भाशतेन्तु, 
ने इतना कहा । उन्‍्नीसवीं शताबदी की दो महान शक्तियों दया- 
नंद और भारतेन्दु को समममे के लिए “बिद्रोहः की बात को भी 
साथ लेना पड़ेगा । आज जिस साहस के साथ जिन खुले शब्दों में 
हम सरकार के विरुद्ध कुछ कह सकते हैं, वह इनके लिए नहीं था । 
फिर भी घम, भाषा, साहित्य और लोक-जीवन में सुघार-भावना 
के माध्यम से उन्‍होंने जनता को आगे बढ़ाया | (८६७ ६० में जब 
भारतेन्दु, से कलम सँमाला, तो देश पर अंगरेजी शासन हृढ़ता 
से स्थापित हो चुका था, जिस धार्मिक निष्पद्तता की घोषणा 
विक्टोरिया मे कर दी थी, उसका पालन अक्षरक्षः हो रहा था, 
धर्म प्राण हिंदू जनता इससे से ही प्रसन्न हो 'चिरजीबो सदा 
बिक्टोरिया राधी? फी धुन अज्लाप रही थी। भारतेन्दु' ने इस्लामी 
ओर अंग्रेज़ी शासन? के भेद को जनता को सममकया भीर 
पंचनद?, पानीपत! और 'खित्तौर! की ओर मुँह कर ललकार 
दी। 'पिजयिती-विजय-बैज्ञयन्ती' में उन्होंने लिखा--- 
#&थ पंचनद, हा पानीपत 
अजहेँ रहे तुम धरनि बिंगजत 
हाथ चित्तीर निलज तू भारी 
अजहूँ खगी भाखदिं मकारी ।४६ 
जा दिन तुब अधिकार गसायो 
ताही दिस किन घरमि समतायों 
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रो कलंक ने भारत-नामा 

क्यों रे तू बाराणसि धामा [४७ 

इनके भंग कंपत संसार 

सब जाग इनको तेज पसारा 

इनके तनहि. भीह हिलाए 

थर थर कपत बन्रप भय पाए ८ 
गदर के बाद इतनी राष्ट्रीयय भो कितने साइस की बात होगी; 
यह समभना आज कुछ कठिन दे | 

उन्नीसवीं शताब्दी में समाज में एक नई क्रांति होने लगी । 

अब तक हमारे समाज में अमीर-उप्रावों को भहरुव था । सत्ता 
सामन्तवादी थी | अब अमीर-उमराबों का महत्व कम होने लेगा 
और समाज-व्यवस्था तथा राजनीति में व्यापारी बगे को विशेष 
महत्त्व मिक़्ने लगा। जिस ब्रिठिश-राष्ट्र से हम संबन्ध सूत्र 
में बंधे, ५६ एक व्यापारी राष्ट्र था और जिस अंग्रेज संस्कृति 
से हमारा परियय हुआ, बहू एक व्यापारी संस्कृति थी । हिन्दू 
व्यापारियों ने इस बिदेशी राज्य और विदेशी संस्कृति को भारत- 
बप पर लादसे के लिए कम देशद्रोह नहीं किया था। स्वरूपचंद 
गुप्त और बन्चाल के जगत्सेठ अमीचंद को मीरजाफ़र से कम श्रेय 
नहीं पिज्ञना चाहिये ! इस देश के व्यापार और उद्योग-धम्धे प्राय: 
पूरी तरह हिन्दू लोगों के ह हाथ में थे, इसल्लिए व्यापार के जिए 
आकर बसमे बाले योरपीष व्यापारियों का स्वभावत३ ही उनसे 
निकट संबन्ध बंधा और इस भौतिक स्वार्थे के आधार पर हिन्दू 
अर योरपीय व्यापारियों का एक प्रकार का गुप्त गृह ही इस 
समय बन गया था (१७५६-४७ ६० में का बल्डाल' : एस० सी० 
हिल) “जिटिश-शासन में उत्कपों पाने बाला यह नया व्यापारी 
और सुशिक्षित बगे इस समय, अथोत्‌ १८२६ के आस-पास, 
अंग्रेजी शासकों के गुणगान करने में और लोगों को इस बात का 
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कायल करने में कि पहल फे जमीदार बर्ग के जालिम शांसथ से 
मुक्त करने वाला त्रिटिश राज्य ईश्वर का अ्साद हे ओर उनकी 
उन्नति में बाधक विदेश-यात्रानिपेध आदि सामाजिक ओर धार्मिक 

घनों के खिल्लाफ़ बगावत फरने में अपने को धन्य मान रहा 
है।” (आधुनिक भारत : आचाये जावड्रेकर)। धीरे-धीरे सुशिक्षित 
मध्यम बगें पुराने सामाओिक ओऔर धार्मिक बन्धनों को तोड़ने 
लगा | जब बहुत दिन के बाद वह राजनीति को ओर मुद्ा, तो 
बसने देखा, देशी व्यापारियों के हाथ से व्यापार .निकल-कर. 
विदेशियों हाथ में चला गया, उद्योग-घंथे नष्ठ हो गए हैं. 
राजतता उनके हांथ में नहीं हैं, अल और महगी का 
राज्य है । 


इपी समय भारतेन्दु का जन्म हुआ। अंग्रजी राज्य कुछ 
व्यापारिक वर्ग और अवध्यंत दरिद्र और अरक्षित लोगों के 
अनुकूल हुआ था। परन्तु हिग्दुस्तान के उच्च बगे और सैनिक 
पर उसका बहुत ही प्रतिकूल परिणाम हुआ | फक्षप्वरूप, (८४७ 
इ० का घिद्ठेह । विद्रोह के बाद मध्यव्ग सें एफ नई उरथल-पुथरल 
मच गई | भारतन्दु का साहित्य इस उश्॒द्वा-पुथता का एक सुन्दर 
चित्र हमें दे देता है । तन तक राष्ट्रीयता का जन्म नहीं हुआ था। 
भारतेन्दु का सारा साहित्य १८४५७ इ० की रराजित भावताओं से 
से ऊपर उठकर देश के आगे बढ़ने ओए गद्ठीयंता के जन की 
कहानी दे । 


परन्तु राष्ट्रभावना का जैसा एक दिन में सटीं हो गा । विदेशी 
शिक्षा मे सबसे पहले सम।ज' को प्रभावित किया। ४इस थुग के 
प्रारम्भ में पश्चिसी शिक्षण से नाततिकता और पालरडबाद की ऐसी 
हर उठी थी कि उससे जैसा कि कितने ही लोग कहते हैं, शीक्म ही 
सारे देश में फेलकर हिन्दुधघम को जड़ से उखाड़ फेंक दिया 
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होता ।” (नवयुग घर्मे ; श्री सदाशिव कृष्ण फड़के) । परन्तु राजा 
राममोहन राय, स्वासी द्यानन्द, भारतेन्दु हरिश्चन्द, अ्रद्धाशम 
फुल्तौरी, नवीनचंद्र राय जैसी शक्तियों ने इस नास्तिकता और 
पाखंडवाद को धारा का विरोध किया। साथ ही वे एकदम पुरा- 
तनवादी भी नहीं बने । १८६७ में आचाये डा० भाण्डारकर और, 
रानाडे ने बंबई में प्राथना समान की स्थापना की । भारतेन्दु ने 
तदीय समाज! की नींव डाली | ब्रद्मसमाज, आर्यसमाज आदि' 
नवीन भक्ति-आन्दोलनों का हिन्दी श्रदेश पर गहरा अभाव पड़ा । 
इन आन्दोलतों के फत्नस्वरूप छिन्दी-प्रदेश में ईसाई पाद्रियों की 
यह सहायता नहीं मित्ली जो दक्षिणी प्रदेशों में मित्री । हिन्दी 
इंसाई साहित्य इंसाइयों के इस ओर किये प्रयत्नों का परिणाम 
हैं। 'भारतेन्दु युगः के साहित्य का एक बड़ा भाग धर्मचेवना से 
अनमुप्राणित है। एक नये धन से लोहा लेने की भावना इस 
साहित्य में मरी पड़ी है। आयेसमाज तो ईसाई धर्म का एक 
निश्चित अखाड़ा है ही। परन्तु प्रतापवारायण मिश्र, और स्वर्य॑ 
हरिश्चंद के साहित्य में यह भाव विशेष रूप से मिलेगा । 
भारतन्दु के समय अन्य प्रांतों में भी नई $गतिशील शक्तियों 
का जन्म है। चुका था। गद्दाराष्ट्र में चिपलूशकर, आगरकर और 
तिलक और घड्ल में सुरेन्द्रनाथ बनर्जी । (८५२ में दादाभाई 
से बस्वई में जबाब असासिएशन!ः की स्थापना की। एक बर्षे 
'पहल राजेरललाल मिश्र और पसन्नकुसार ठाकुर बंगाल में त्रितिश 
इंडिया असोसिएशन की स्थापना कर चुके थे और लगभग 
इसी समय मद्रास का 'सद्रास नेटिय असोलिएशन!ः ओर 'डक्कतत 
असोसिएशन? ( पूमा ) | ८६६ में केशवर्चंद्र ने बरह्मयसमाज की 
नई शाखा स्थापित की ओर १८७४ में स्वामी दयात्तन्द्‌ ने आये- 
समाज की | इसके बाद समसे भड़ी प्रगतिशीत स्ंश्था 'क्रॉम्रेस 
का जन्म होता है (१८८४५) । । 
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कांगेस की स्थापना में पहले के समय में जो उम्र विचार- 
धाराएँ थों उम्तस भारतेन्दु » प्रगतिशील विचारों की तुलना 
सहज ही की जा सकती है । हमने भाग्तेन्दु को विचारधारा का 
विश्लेपण करते हुए उनका भ्गतिशोलता की ब्रिबेचना की है। 
“बुस समय समग्र देश में जागति की कदर फेज रही थी। जनता 
के सामने नवीन धार्मिक और सामाजिक समस्याएं खड़ी हो गई 
थीं। श्रयस्माज का आन्दोलन हिंदुओं को सामाजिक वथा 
धार्मिक कुप्रथाओं का तीन रूप से प्रतिबाद कर रहा था। नवीन 
सामाजिक साव्नाओं से श्रभावित पढ़े-लिखें लोगों में इस 
आन्दोलन का स्वागत है। रहा था। ऐधी परिस्थिति ने धीरे-धीरे 
राजनीतिक सनोहष्टि में भी परिषर्तस जत्पन्न कर दिया | 

भारतीय इतिहास की यह अत्यंत आश्चर्यपूर्ण घटना है कि 
राजनीतिक परिवर्तन सदा धामिक तथा साम्राभिक आंदोलसों का 
अनुगामी रहा ऐ। जैतशी घटना मरहठा-संघ के स्थापित होने 
पहले घटी बैसी ही उम्मीसबी शत्ती के पत्तराद्ध में थी । हिंढुओं 
के सामाजिक एव घामिक पुनरुत्थान से ही भारत के आधुनिक 
राष्ट्रीय आम्वोलनों का प्रादुआव हुआ है। इस प्रकार इस समय 
के सामाजिक आंदोलन जनवा की राजनीतिक चेतना के अम्रदृत 
थे। सुधार और व्यवस्था की भावना एक बार जाभ्मत होते ही 
अपने आप जीवन के सभी प्रश्नों पर छा गई | सामालिक अभाव 
तथा डुराषस्था की चेतना ने आ्िक क्रठिनाई फी ओर घरबस 
ध्यान आक्ृष्ठ किया तो आर्थिक परवशता ने विदेशी शासन की 
ओर संकेत किय?? (आधुनिक काव्यधारा ० २१-२२)। भारतेन्दु ने 
इस युग की सामाजिक और धार्सिक क्रांति में कितना महत्वपूर्ण 
भाग जिया, थद केवल उत्तकी साहित्यिक गवृत्तियों के पढ़ने 
से सगम में नहीं आ सकता, 'आमांस चाहे भल्ते ही सिक्षे। 
भारतेन्दु, का व्यक्तित्व कितना सर्वेभादी था, यह इसी बात से श्रगद 
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है कि आपने समय के लगभग समस्त आनन्‍्दोलनों में उन्होंने 
सक्रिय भाग लिया, लेखनी, वाणी, कव त्व सभी का प्रयोग 
उन्होंने इन आंदोलनों को वल्न देने के लिये किया और इस युग के 
लगभग सभी महापुरुष, नेता, कवि, लेखक, विचारक उनके संपर्क 
में आये ओर लाभान्वित हुए | 

भारतेन्दु में पुराना भी बहुत कुछ है, यद्द हम पहुले ही बता 
चुके हैं, विशपकर उनकी कविता में । परन्तु यह छन्र पर कोई 
ल्ांछा नहीं है। बह नये युग के बैताल्िक थे। प्राचोन युग की 
ड्योढ़ी पार कर उन्होंने ही पहले नग्रे जीबन के प्रभात में प्रवेश 
किया था | अपने साथ वह बहुत-सा पुरानापन भी ले आये 
परन्तु उनकी प्रशंसा यही है कि बे नई शक्तियों के केन्द्र बन गये । 
उनकी रूढ़ि-गामिता उनके काव्य के कुछ भागों तक ही सीमित 
रही। परन्तु काव्य में भी नह सामयिक ओर तातकालिक प्रवृत्तियों 
का श्रीगणेश एन्होंने ही किया। बर्णाथम, अशिक्षा-निवाग्ण, 
आालविवाह, विधवाधिवाह, समुद्यात्रा, शोरक्षा, अकाल, भन्दी, 
तारकालिक साम्राज्यवादी युद्धों ओर करवृद्धि की श्रालोचना--लई 
कविता के से विषय भारतेन्दु ने ही हमें ऐिये, यद्यपि 
बदरीनारायण प्रेमघन, धाल्कृष्ण भट्ट और बालपुकुन्द गुप्त ते 
इस प्रकार फी कविता में विशेष योग दिया। फिर खड़ीबोल्ी में 
सबसे पहले प्रयोगात्मक छंद उन्हीं के हैं। उन्होंने कविता के सभी 
क्षेत्रों को छुआ। कृष्ण काव्य, रामकाब्य, रीतिकाब्य, रतकाव्य 
सभी कुछ वहाँ है। बहुत कुछ अमुकरण सांन्न । बहुत कुछ 
मौलिक । परन्तु रीतिकाल के कर्षियों की तरह वे साहित्य के 
'कठचरे में धन्द्‌ नहीं रहे। उन्होंने साहित्य में जीवन की पूरा 
अभिव्यक्ति की चाल चल्माई। जन-साहित्य की ओर उन्होंने 
पहल्ली बार इशारा किया। साहित्य को केबल कुछ गिने-चुसे 
मित्रों की भोष्ठी से निकाल कर गाँव-गाँव, घर-घर जनता को 
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बे।ल्ली में जनता के पास पहुँचाने की स्क्रीस उन्‍होंने देश के सामने 
रखी। व नहीं रह, उनका कार्य अधूरा रह गया। परन्तु उसले 
नका श्रेय तो नहीं छिन जाता। रीतिकाब्य ओर भ्क्तिकाव्य 
को परंपरागत कांब्रताओं के सामने नये जोवन की जागरण 
मेरी फूंकना कम साहस का कास नहीं था| 
कविता हो नहीं नाटकों में भी भारतेन्दु ने कुछ +$ ग्रवूत्तियाँ 
भोड़ीं | उनके अधिकांश नाटक या तो संस्कृत से अनूदित हैं 
था उनपर रीतिशारत्र शीर धर्म का प्रभाव है, परन्तु बंगाल के 
प्रभाव को समेटते हुए उन्होंने दशभक्ति को भी नाठकों का विपय 
बनाया जोर नीलरेबी जैसे नाटक में ल्री-स्वातंत्य की आबाज़ भी 
जठाई । उनकी 'प्रेमयोगिनी? नाटिका गे तो एक तरह से यथार्थवादी 
घारा को द्वी जन्म दिया | नाटिका ऋअपृर्ण है, परन्तु बह अब भी 
एक अच्छा वस्तुबादी स्केच है। श्री जयशक्ूर प्रसाद ने भारतेन्दु 
फो ही हिंदी साहित्य का पहला अथाथंचादी माना है। थे कहते 
हैं साहित्य के पुनसद्धार काल के श्री हरिश्चन्द ते भराचीन 
नाख्य रमानुभूति का महत्व फिर सर प्रतिष्ठित फिया ओर 
साहित्य की भावधारा को बेदना तथा आनन्द मों भय ढंश से 
प्रथक्त क्रिया | नाटकी में “पंद्राबली' में प्रेम-रहश्य की उन्म्बल्त 
नोल्मणि वाली रसपरपरा स्पष्ट थी और साथ ही (सत्य हरिश॒वंद्र) 
में आचीन फलयोग को आनंद्सथी पूणता थी, किन्तु 'नोलईवी' 
आर 'भारतदु्दशा? इत्यादि में राष्ट्रीय अभावमयी बेदना भी 
ऋणगिव्यक हुई । श्री हरिश्चंद मे राष्ट्रीय बेदना के साथ दी 
जीवन के यथार्थ रूप का भी चित्रण आरख्भ किया था। प्रेम- 
थागिनी! हिन्दी में इस ढंग का पहला भ्यास है और दिखी तुसरी 
कासी! वाज्ञी कविता को भी में इसी श्षेणी की सममता हूँ। प्रतीक- 
विधान चाहे दुर्बल रहा हो परंतु जीवम की अभिव्यक्ति का 
भ्रथत्न हिंदी में उसी समय आरंभ हुआ था। बेदना ओर 
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यथार्थवाद का सखवरूप घीरे-धीरे स्पष्ट' होने लगा। अ्रव्यवस्था 
वाले युग में देव-व्याज से मानबीय भाव का वर्ण न करने की जो 
परंपरा थी, उससे भिन्न सीधे-साधे मनुष्य के अभाव और उस 
की परिस्थिति का चित्रण भी हिंदी में उसी समय आरम्भ हुआ ) 
'राधिका-कन्हाई सुमिरन को बहानो है? वाला सिद्धांत कुछ निर्य ल 
हो चला | इसी का फल्न है कि पिछले काल में सुधारक कृष्ण, 
राधा तथा रामचन्द्र का चित्रण वर्तमान युग के अनुकूल 
हुआ । यद्यपि हिंदी में पीराणिक युग को भी पुनशब्रृत्ति 
हुई और साहित्य की समृद्धि के लिए पत्सुक लेखकों ने नवीन 
आदर्शो' से भी उसे सजाना आरभथ्भ किया, किन्तु श्री हरिश्चन्द 
का आरम्भ किया हुआ यथाथंबाद भी पल्लबित होता रहा ।” 
( काध्य और कला, छ० ८५ ) 

परन्तु भारतेन्दु का क्रातिकारी रूप उनके निबंधों और 
व्याख्यानों से प्रगट होता है। वहाँ साहित्य का आवरण उतर जाता 
है, वे कर्मठ समाज-सुधारक और थुग-पुरुष के रूप में सामने 
आते हैं। “स्वगे में स्वामी दयानन्द ओर केशवर्चद्र सेल” जैसे 
नियंधः बंकिमचंद्र के “अंग्रेजस्तोत्” की याद दिलाते हैं। 
कवि व्यंग के सहारे इतनी बढ़ी बात कह जाता है कि हमें 
आश्चर्य होता है। बलिया में उन्होंने जो ब्याख्यान दिया था, धहद्‌ 
आज भी उसी तरह जवाहरलाल नेहरू फे नाम से उद्धुत किया 
जा सकता है। अपनी भाषा, देशी संस्कृति, स्थदेशी चस्तुओं का 
व्यवहार और विदेशी वरतुओं का त्याग, श्रामीण जनता फे लिए 
साहित्य निर्माण--ये भारतेन्दु की नवीन चिंताएँ थीं। उस युग सें 
जब मध्यवर्ग अंग्रेज़ी भाषा, अंग्रेज़ी साहित्य और खान-पान एवं 
कोकख्यबद्दार में अंग्रेज़ी के अनुकरण की और इस तरह दौड़ 
रहा भा जिस तरह दीपक पर पतंग, तो भारतेन्दु ने अपनी भाषो, 
अपने देश और अपनी संस्कृति की बात उठाई। उन्‍हें घेरकर एक 
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त बढ़ा सुधार-आन्दोलन उठ खड़ा हुआ । उन्होंने किसी नए 
धर्म का गवर्तम भले ही नहीं किया हो, परंतु थे र्वागी दयासन्द 
को भाँति ही हिंद धर्म की रष्पियता के विरोधी रहे। उन्‍होंने 
केरशवचल संत ओर दथासन्द का थोड़ा विरोध जरूर किया, 
चमन्‍्हें अपगी लेखनों न ऋष्ठफोरा भी, परंतु उसके विरुद्ध समर्थ 
दइोन हुए भी उम्होंत कई अखाड़ा नहीं खड़ा किया । हिंदी-प्रदेश 
उस दिनों ६ पाई रामन कैथोल्विक पादरियों के प्रचार-कार्य का फेन्द्र 
बंगा हुआ था| फाशा, सिर्जापुर, 'तागग, खरधता थे इन ४ +नद्न 
थे। ४५ नह विषेशों घार्मिक शक्ति के बिसद्ध जसता ्रीर बिचा- 
रहें में प्रतिक्रिया ४॥। बशसमा: ने इसाईघर्म के अपालसा के 
ढंग का प्रदेश कर, लिया और उपनिपदं के आधार पर उसी तरह 
आत्मप्ृलक नि श॒ धस का प्रवार फ्िया जिस तरह सध्ययग में 
निगु णी संतों ( नामदव' और रामानन्द ) में किया था। आय - 
समाज ने भी दवताबाद ओर सूर्तिपूजा के विरुद्ध आवाज उठाई 
आर वेदों के कर्मकांड-प्रधान बद्धिमूलक घम की ओर प्रवृत्त 
हुआ । साकार उपासकों को फोम सद्ञारा देता ! भारतेन्दु, श्रद्धायम 
फुल्लीरी, १० प्रतापनारायण मिश्र मे भक्तिवादी भूर्तिपूजक हिंदुओं 
का पक्ष भहण किया और जहाँ एउन्होंते इसाइओं भर नवीन 
निगु ण मतों से युद्ध किया, वहाँ उन्होंत प्राचीन हिंदू धर्मा की भी 
नई व्याख्या की और सुधारमूलक नतह्य हिंदूसत 70०-मएछतेप- 
$872 की जन्म दिया। बाहर ओर भीतर के प्रह्यरों फो सहते हुए 
जन्‍्होंते सामान्य हिंदू को नह जागरूक शक्ति दी। समाज में जहाँ 
जदाँ दुबल्ञता आ गई थी, पहाँ-वहाँ उन्होंने ्रतिकार के साधन 
घताये | उन्हीं के कम ठ प्यत्मी के फलरबरूप जहोँ इसाइयों 
का धरम -परिवतेत कुश्ठित हो गया, पहाँ आयेसमाज धीरे-धीरे 
सामाम्य हिंदूलमाज का सुधारक अंगमातन्र रहु गय्या। भार्भसम्ाज 
के सभी सुधार इंन झुधारकों ने अपना लिये थे, फिर आर्थसमांज 
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का विरोध कदाँ ठहरता। आज हम इन सुधारकों के समय 
के इतने पास हैं कि हम इनकी सहृत्ता नहीं देखते, परंतु 
बल्लम, रागानन्द और ठुजझर॥ ने जो काम मध्य युग सें किया, 
जिस भ्रकार हिंदू-भाव को ब ,पं, बही काग् इन्होंने *री किया। 
इसमें ले कोई इतने घड़े व्यतित्य को नहीं पहुँच सका जो 
एुजली था रामागन्द को मिला, यह दूसरी बात है, पर्रतु इनका 
याम उतता ही महत्त्वपूर्ण अवश्य धा। 


केबल साहित्यिक के नाते हो सारतेंदु का बड़ा महत्व हे। 
अपने इतिहास में पं» रासचंद्र शुक्ल ने उन्हें युग की सबसे 
महत्त्वपूर्ण शक्ति बतलाया है। अनेक क्षेत्रों में उनकी श्रतिभा का 
थोग गिला : 

१--“भारतेंदु का प्रभाव भापा और साहित्य दोनों पर बड़ा 
गहरा पड़ा। उन्होंने जिप्त प्रकार गद्य की भाषा को परिसार्शित 
करके उसे बहुत ही चलता, मधुर और स्वच्छ रूप दिया, उसी 
प्रकार हिंदी साहित्य को भी नये मार्ग पर लाकर खड़ा कर दिया 
उनके भापासंस्कार का महत्व को सब लोगों ने सुक्तकंठ से 
स्वीकार किया और थे वर्तमात हिंदी गद्य के प्रबंतक माने 
गये ।” (प्रू० ४४४) 


२--इससे भी बड़ा कास उन्होंने यह किया कि साहित्य को 
सवीन मार्ग दिखाया और उसे त्रे शिक्षित जनता के साहचर्य में 
ले आए। नई शिक्षा के प्रभाव से लोगों फी विचारधारा बदल 
चत्ती थी। उनके मन में देशदित, लमाजद्वित आदि की नई उसंगें 
उत्पन्न हो रही थीं। काल की गति के साथ-साथ परनके भाव ओर 
विचार तो चहुत आगे बढ़ गए भे; पर साहित्य पीछे द्वी पड़ा 
था । भक्ति, श'गार आदि की पुराने ढंग की कविताएं ही होती 
चज्ती आ रही थीं | बीच में कुछ शिक्षा-संबन्धिनी पुस्तकें अचश्य 


+ 
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निकल जाती थीं पर देशकाल के अजुकूल साहित्य-निर्माण का 
कोई बिस्ठत प्रयत्न तब तक नहीं हुआ था । बंगदेश में नये 
ढंग के नाटकों सीर उपस्यासों का सूत्रपात शी गया था जिनमें 
देश और समाज की गई रचि ओर भावत्ता का धति्षिध 
अने लगा था | पर हिंदी-साहित्य अपने पुरने रास्ते पर दी 
पड़ा था। भारतनदु गे उस लाहित्य फो दूसरी ओर मोड़ कर 
हमार जीवन के साथ फिर से लगा दिया । इस श्रफार हमारे 
जीवन ओर साहित्य के बीच ओ पिरकेद पद रहा था उसे उन्होंने 
दूर क्रिया | हमारे साहित्य को नए नए विपयों की ओर ग्रवृत्त 
करने वाले हरिवन्द ही हुए ।” (प० ४३५४) 


३-- अपनी सर्वताशुस्ती प्रतिभा के बढ से एक ओर तो बे 
पद्भाकर और हिजदेव की परंपरा में दिखाई पढ़ते थे, बूसरी 
झोर घंगदेश के माइकेशा और हेमचंद्र की शैज्ञी में | एक ओर तो 
राधाक्ृष्णु की भक्ति में क्ूमते हुए नई भत्तमाल गूँशते दिखाई 
देते थे, दूसरी ओर मन्दिरों के अधि प्ररियों और टीकाधारी 
भक्तों के चरित्र की हँसी उड़ाते ओर श्री शिक्षा, समाज-सुधार 
आदि पर व्याख्यान देते पाये जाते थे। प्राचीन भर मबीन का 
यही सुन्दर सामंजस्य भारतेन्दु की कला का बिशेष माधुय है । 
साहित्य के एक नवीन युग के आदि में प्रबर्तेक के रूप में खड़े 
होकर उन्होंने यह भी प्रदर्शित किया कि सएन्‍तए या बाहरी भावों 
को पचाक इस प्रफार समिलाता चाहिए कि वे अपने ही साहित्य 
के घिकरित अंग से छगें। प्राचीनन्नवीन के इस संधि-कातल में 
जैसी शीतल कला का संचार अपेक्षित था बैसी द्वी शीतल कल्ना 
के साथ सारतेन्दु का उदय हुआ, इसमें संदह गहीं |” (प्रू० ४४०) 
इस प्रकार हम बेखते हैं क्या साहित्य, क्या धर्मा, क्या राजनीति, 
क्या लोकहित, अपने युग के अवृत्ति-क्षेत्र में भारतेदु' युगपुरुप 
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क्री भाँति अफेले खड़े हैं--उनके यग के सारे प्रतिभावान व्यक्ति 
उन्हीं को शक्ति का ज्ोत मान रहे 
भारतेन्दु-युग (१८६४५०-१६००) में साहित्य का तिर्माण भारतेंदु 
ओऔर उनके इृष्टमित्रों द्वारा ही विशेष रूप से हुआ | बह एक प्रकार 
का गोष्ठी-साहिस्य था। प्रत्येक लेखक अपनी मण्डली के और 
लेखकों से प्रोत्साहन पाने की आशा रखता था, इसी इष्टमित्र-मंडली 
को सुनाने के लिए बह लिखता था। भारतेन्दु इस मंडली के केम्द्र 
थे। उन्हीं के घर लेखकों और कवियों की बैठकें जुड़तीं और वे 
भुक्तकंठ हो सबकी प्रशंसा करते। कोई नया कवित्त बनाकर लता 
रहा है, फोई नया छंद गढ़ रहा है, फोई किसी पत्र-सम्पाएन के 
संबन्ध में कोई उलमन सुलसाबा रहा है, कोई किसी प्राचीन 
संस्क्रत मंथ पर ठीका-टिप्पणी कर रहा है। मण्दली में जो नया 
सदस्य आता, उससे सारे सदस्यों का परिचय हो जावा और जब 
बह काशी से बाहर चला जाता तो नियमित रूप से पत्रों फे द्वारा 
उसका संपर्क बना रहता। जान पड़ता थां, एस थुग के सब 
लेखक एक हो कुटुम्ब के व्यक्ति थे, न स्पद्धो न राग-होष। 
भारतेन्तु' घनी थे, सहृदय थे, काव्य-अभो थे, उन्हें सबने प्रहज ही 
बडा मान लिया था| परंतु ये सब के साथ चलकर अपमे बद्प्पन 
को दलका कर देते थे | इस लेखकों की एक अच्छी-खासी म॑ उत्ती 
बन गई थी। इसमें प्रभुख थे ५० प्रतापनतारायश मिश्र, उपाध्याय 
बदरीमारायथण चौधरी, ठाकुर जगमोहनर्सिह, प'० जालकृषण 
भट्ट । इस सभी लेखकों का हृष्ठिकोश विकसित था। थे अपने 
अपने जलेन्न में ऋातिकारी थे । जो बपतता, स्वरुछंदता, एसस' और 
जिंदापिली भारतेन्दु-मरठली के शेक्षकों में पाई जाती है, 
हिंदी के किसी युग के लेखकों में दुलेभ हैं। जीवन ही जैसे एक 
चुहल हो । मतापतारायण मरिश-जैसे क्षोग्र छाब कहाँ 
जिन्‍्हँति भीतर तिल-विक्ष धुक्षकर बाहर हँस-ँँस कर, इँसाहँसा 
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कर जोवन ही काट दिया ! वह सजीवता, बह ज़िंदादिली, वह 
हास्य, वह विनोद जो 'आह्यण! के प्रष्ठों में छिपा पड़ा दे हिंदी 
की चिराहादिनो निधि है। सबके बड़ी बात स्मरण रखने की 
यह है कि उन पुराने लेखकों के हृदय का धार्मिक सम्बन्ध भारतीय 
जीवन के विविध रूपों के साथ पूरा-पूरा बनाथा । भिन्न-रिश्ष 
ऋतुओं में पड़ने बाले त्योहार उनके मन में उसज्ग उठाते थे, 
पर॑परा से चले आते हुए आमोद-प्रमोद के मेले उनमें कोतूहल 
जगाते और प्रफुक्ञता लाते थे | 'आज्ञकल के समान उनका जीवन 
देश के सामान्य जीवस से विच्छिन्न न था। विदशी अंघड़ों से 
उनकी आँखों में इतनी धूल नहीं मोंकी थी कि अपने देश का 
रूप-रंग उन्हें दिखाई ही न॑ पढ़ता । काल की गति थे देखते थे, 
सुधार के मार्ग भी उन्हें सूकते थे, पर पश्चिम को एक-रक बात 
के अभिनय को ही थे उन्नति का पर्याय नहीं समझते थे। प्राथीन 
और नवीन के संधिस्थल पर खड़े होकर वे दोनों की जोड़ इस 
प्रकार मिलाना चाहते थे कि मवीन प्राचीन का परिबर्दधित रूप 
प्रतीत हो, न कि ऊपर से लपेटी हुईं वस्तु । (इतिहास, रामचंद्र 
शुक्ल, प्रृष्ठ ४१८-४.३६) । देश के कोने-कोने में हिंदी के हित फा 
ध्यास होने लगा; जहाँ भो, जो भी वेशहित की बात लोचता, 
भारतेन्दु से सलाह कैता और उनको साहित्यिक प्रवृत्तियों और 
उनकी म'डल्नी के लेखकों को अपना आदर्श बनाता। घर्म-चर्चो, 
शास्त्रीय विधेचला और सम्बाद-पत्नों की राजगीति-चर्या ने हिंदी 
भाषा को नया व्यवहारोपयोगी रूप दिया और हिंदी-साहित्य को 
शुद्ध साहित्य की प्रषयोगिता-हीन मोरपंखी सक्जा से बाहर 
निकाल कर अतिदिम की समरयाओं के स्वास्थ्यप्रद वातावरण सें 
खड़ा किया। साहित्य जीवन की अमसेक अभिव्यक्तियों मेंसे 
फेल एक अभिव्यक्ति है यह हिंदी में पहली धार भारतेस्दु-युग 
में ही समझा गंया । इसी थुग में हम प्रक लई कर्म गये सप्यता के 
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संपर्क में आये ओर उप्तके सांस्कृतिक भोर साहित्यिक दृष्टिकोण 
से प्रभावित हुए। धम जेत्र का स्थान कम क्षेत्र ने ले लिया और 
धर्म के साहित्य के स्थान पर कम का साहित्य बसना आरम्भ 
हुआ । अब तक साहित्य ऊध्व मूत्त था, परक्षोक सें उसकी जड़ें थीं, 
अब उसने पहली बार प्रथ्वी फो पकड़ा ओर उसके भीतर से रस 
लेकर तोकजोवन पुष्ठ करना चाहा। 
भारतेंदु के साथ हिंदो-कविता के विपयों और उनके प्रकाशन 
की शैल्ा में क्रांति हैं। गई । प्रावोन दिदो-कविता के विषय धर्म 
ओर शद्भार थे, नवीन हिंदी-काव्य सें धर्मा को गौण स्थान 
मिला । प्रधीन क्रमि रसभाव-पुष्टि को ध्यान में रखते थे । देश 
की नवीन परिस्थितियों ते स्वतंत्रता फी सावसा, देशप्रेस और 
समाज-छुवार की भाषत्ा को जन्म दिया। कविता के लिए सए 
विपय मिले उसका रूप नया हो गया। 
भारतेंदु के समय से वतेमान दिंदी-हाब्य की जो धारा बही 

है. उसमें प्राचीन काव्यधारा को कई प्रवृत्ियाँ सम्मिलित हैं--- 
वेष्णब (रामक्षष्णु भक्ति ) भक्ति, निगु ण॒ ( संत ) भाषना, रीति 
ख्ज्ञार भाव । परन्तु साथ हो जिन नह प्रवुत्तियों का समावेश हुआ 
है, उन्‍होंने इन भावनाओं को शिथिल्ष कर रखा है | इनमें सबसे 
प्रधान राष्ट्रीय देशप्रेम अथवा स्वतन्त्रता की भावना है। राष्ट्रीय 
वीरों का गुणगान, राष्ट्रपतन के लिए दुःख-प्रकांश, समाज को 
अवनति के लिए शोक और ज्ञोभ, कुरीतियों के परिहार के 
लिए शधीरता और ततपरता तथा ढिंदू-इितैपियता (जातायता) थे 
भारतेन्दु काल के काव्य के प्रमुख विषय हैं। भारतेन्दु.' कहते हैं-- 

कद्ों गये बिक्रा भीज शाम बलि कु शुधिष्टर 

पंद्रगुप्त दारक्य कहाँ भाते करि के पिर," 

कहाँ जुत्र संघ भरे जरें सब गये कितें'मिश 

कहाँ शंज को तौन साज जेंहि जानते है लिर 
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कहूँ दुर्ग सेन धन बल गयो धूरहि धूर दिखाव जग 

जागो श्रव॒ तो खल-बल-दलन, रच्हु अपनो आ्रार्यमग 
यहाँ कवि यदि अवनति के गतें से उभारने के लिए भगवान से 
प्रार्थना करता है, तो पंडित प्रतापनारायण मिश्र स्त्रियों की प्रगति 
का प्रश्न उठाते हैं। वे कहते हैं-- 


स्त्रीगण को शिक्षा देवें कर पतिग्रता यश लैवें 

भूठी यद्द गुलाल की लाली धोषत ही मिद्ि जाय 

बालविवाह की रीति मिठाओ रहे लाली मुँह छाय 

विधवा बिल मित पेनु कटे कोउ लागत हाय मौहार नहीं 

यह समय भारतवर्ष के लिए अत्यन्त संकट का समय था । 

देश ने ६थियार डाल दिये थे। एक नई संस्क्ृति और सभ्यता से 
उसका संघर्ष चल रहा था। देश में अंग्रेजी-शिक्षा प्राप्त एक 
जन-समुदाय धीरे-धीरे खड़ा हो गया था। भारतीय धर्म -कर्मा 
और संस्क्ृति-्सभ्यता की बात फो भूल कर यह नया शिक्षित वर्गे 
'साहब' बनने चत्मा था । ऐसे सम्रय में भारतीयता के लुप्त हो 
जाने का घर था। हमारे कवियों ने जहाँ समाञ्ष को उदार बनने 
के लिए लतकारा--- 


प्रित पति सुतत कश्तल कमल लालित ललना लोग 
पढ़ें गुने सीखें सुमें नासै सब जग सोग 
वीर प्रसविनी बुध-त्रधू होम दोनता खोय 
नारी गए झरचंग की साँचदि स्वामिनि होय 
(भारतेन्तु) 
हाँ दिंदुओं की सानसिक दासता फे लिए श्षोस भी प्रकट क्रिया-- 
ऑरेजी हम पंढ़ी तल अगरेंज न बनिई 
पहिरि फोट पतल्ून ुषठ के गये ने तमिई 


भारतेन्दु और उनका युग १६५ 


भारत ही में जन्म लियो भारत ही रहिहँ 
भारत ही के धर्म -कर्म पर विद्या गहिईँ 
(अंबिकादत व्यास) 
सबे विदेसी वस्तु गर गति रति रीति लखात 
भारतीयता कल्लु न अ्रब भारत में दरसात 
हिन्दुस्तानी नाम सुनि अत्र ये सकुचि लगात' 
भारतीय सब बस्तु ही सों थे हाथ पिनात' 

(प्रेमघन) 
थ्रद्मपि कवि अँग्र जी शासन को अच्छा समभते थे परन्तु उत्होंने 
अपने समय की राजनीतिक जागृति को भी पहचाना श्रीर जिटिश 
शासन फी बड़ाई करते हुए भी दयनीय दशा के करुण चित्र 

आंगरेश राज सुख साज सजे सब॑ भारी 
पे धन विदेश चलि जात इहे अति झवारी 
ताहूं पे भहँगी काल रोग बिंस्तारी 
दिन दिन दूने दुःख ईस देत हा हा री' 
सब के कपर दिक्कस की आऑफत आई 
दादा भात दुदंशा न देखी जाई 
(भारतेन्हु) 
कांमेस की स्थापना (१८८४५) ही जाने से देश में आशा का संचार 
हुआ ओर करष्रियों ने नवभागरण का शंघ़नाद किया 
हुआ प्रबुद्ध बुद्ध भारत निग आदत दशा निशा का 
समझ अंत अतिशय प्रभुदित दो तनिक जब उसने ताका 
उन्नत पथ अति स्वच्छ दूर तक पड़ने जगा दिखाई 
सा अन्देमातर्म गधुर ध्यनि पड़ने लगी सुनाई , 
उठो आरयतस्तान, सैंभल मिलि' न विज्म्ध लगाओ 
(प्रेमघन), 
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बालमुकुन्द गुप्त ने देशवासियों को प्रतिज्ञा फे लिए बुल्लाया-- 

आश्रों एक प्रतिशा करें 

एक साथ सब जीव भरें 

अपना बोया आपहि खायें 

अपना कपड़ा आप बनायें 

माल विदेशी दूर भगाओें 

अपना चरखा आप चलाके 
भारतेन्दु के बाद कोई एक प्रधान शक्ति गद्य-त्षेत्र में नहीं रही। 
यह अवश्य था कि उनकी शैली का अनुकरण अनेक लेखकों ने 
किया और सफलता से किया, परन्तु कुछ नेतृत्व होते और कुछ 
नवीन विकसित दृष्टिकोणों के कारण भारतेन्दु-थुंग के लेखकों में 
वैयक्तिकता की मात्रा बहुत अधिक रही | इससे एक लाभ तो यह 
हुआ कि साहित्य-च्षेत्र में अनेक शैलियों का जन्म हुआ परन्तु एक 
हानि यह हुई कि एक व्यापक शैत्ली कुछ दिल्नों के लिए नष्ट हो 
गई । इस समय की शैली की एकरूपता का फारण “पत्रों! का 
विकास भी था। अधिकांश साहित्यसेत्री अपना एक पत्र क्षेत्र में 
लाये। जो नहीं जाये, वे भी पश्नों में लिखने लगे | इससे साहित्यिक 
विद्वेष और संडन-मंडन की स्थान मिला । एक तरह से हिंदी के 
विकास के लिए यह आवश्यक था। १ध्वीं शताब्दी के अंत तक 
पत्र-पश्रिकाओं का यह शझनिश्चित क्रम जारी रहा। साहित्य में 
नेतृत्व करनेत्राला कोई ते था। 

उन्नीसवीं शताब्दी का उत्तराद्धे 'भारतेग्दुयुग' है। इस अरे 

शताब्दी के समय का प्रतिनिधित्व भारतेन्दु, ही करते हैं और 
उनकी मृत्यु (१६८६४ ६०) के बाद भी शेष पंद्रह बर्ष साहित्य और 
युग-चिंता पर उनकी छाप बनी रहती है। कम-से-कम जहाँ तक 
हिंदी-साहित्य का संघंध है, घहोँ तक सो इस धात में कोई संदेह 
दी नहीं है। राजनीति और समाज-सुधार के शेर में भी फांग्रेस 
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के जन्म से पहले भारतेन्दु की अपेक्षा प्रभतिशीज्ञ कोई भी नहीं 
मिलेगा । राममोहन राय, दादाभाई नौरोजी, महादेव गोविंद 
रानाडे, बदरुद्दीन तेयबजी, फीरोजशाह मीरवानजी मेहता, 
काशीनाथ श्यम्बक तैलंग, दिनशाह ईंदुलजी घाचा, मवेरीलाल 
उसाशझ्वूर याज्षिक, रद्दीमतुल्ला मुहम्मद सयानी, नारायण गणेश 
चन्दावरकर, और बाल्गंगाधर तिज्ञक धम्बई क्षेत्र के कृती पुरुष 
थे। डब्ल्यू० सी० बोनर्जी, मनमोहन घोप, सुरेन्द्रनाथ बनर्जी, लाल- 
मोहन घोप, आमन्दमोहन घोष, और कालिचरण बनर्जी बंगाल 
में राष्ट्रीयता के उन्‍लायक बन रहे थे । मद्रास में सुन्नायनिया ऐेयर, 
आनन्द चालू, सलीम रामस्थासी मुदालियर और श्री बिजय- 
शघवाचाये भर संयक्तप्रांत में पं० मदनमोहन मालवीय राष्ट्रीय 
भावना को बल्ष दे रहे थे | बंगाल, भद्रास और बम्बई में जन- 
जीवन की नींच डाल दी गई थी। दांदाभाई नौरोजी उस थुग की 
राष्ट्रीय चेतना के सबसे महत्तवपूर्ण प्रतिनिधि थे और रानाडे, 
फ़रीरोजशाह भेहता, तैयबजी, बोनर्जी, घोष ओर रमेशचंद्र दत्त 
उन्हीं की ओर देखते थे। हिन्दी-म्रवेश में राजनीतिक चेतना 
इतनी अधिक बिकसित नहीं हुई थी परन्तु इसका अथे यह नहीं 
कि हिंदी-अदेश शजभक्त हो रहा था। भारतेन्दु, राधाचरण 
गीरवामी, प्रतापनाराथण मिश्र ओर बालमुकुन्द गुप्त की रच 
नाओं से यह स्पष्ट हो जायेगा कि हिन्दी प्रदेश भी उतना ही 
प्रगतिशील था जितने अन्य प्रदेश । परन्तु हिन्दी प्रदेश की अधिक 
शक्ति घ्म, और समाज के सुधार आन्दोजनों में जगी हुईं थी। 
हिन्दी-अरवेश हिन्दू“राष्ट्र का हृदंथ है, हिन्दू हृतय और मस्तिष्क 
इसी प्रदेश से आदेश पाता रहा है । मये इसाई घम बाद और 
नह यूरोपियन संस्कृति का भवेश पहले सीमांत के प्रदेशों में हुआ। 
वहाँ इनका विरोध नहीं हुआ। सन्नहर्वी-अदृठारहबीं शत्ताब्दी में 
वे हृतय के स्लीत सूख गए थे जो पंद्रइवी और सोलह 
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शताब्दियों में अनेक धार्मिक और सामाजिक आन्दोलनों के रूप 
में फूट पड़े थे । परन्तु नई सभ्यता और संस्क्रत को सतकंता की 
दृष्टि से देखनेवाले लोगों की कमी नहीं थी। उन्होंने नेतृत्व भ्रहण 
किया और नवीन और प्राचीन के बीच में एक मध्यमागे 
निकाला । अपनी संल्कृति की मूल विशेषताओं की रक्षा करते 
हुए इन लोगों ने नई सभ्यता, नई संस्क्रति, नए धर्म की अनेक 
बातें अपना लीं। इस प्रकार उन्होंने हिन्दू सभ्यता और, संस्कृति 
को एक संक्रातिकाल में ट्ूब जाने से बचा लिया। धर्मा और 
समाज के आन्दोलनों ने हो परवर्ती युग में राजनोतिक चेतना का 
उम्न रूप घारण कर लिया। भारतेन्दु इन्हीं कर्मी, देशी संस्कृति के 
प्रेमी और सतके महापुरुषों में से थे। राजनीति के चलते-फिरते 
इतिहासों में उनका नाम भत्ते ही न आता हो, इसमें संदेह नहीं 
कि हिंदी प्रवेश के लिए उन्‍्होंगे उतना ही महत्त्वपूर्ण काम किया 
जितना राममोहन राय ने बंगाल फे लिए। साहित्य पनके लिए 
एक नया अद्त था, परन्तु उन्होंने विभिन्न क्षेत्रों में इस अखाकों 
खूब चत्ताया, और नई विचारभारा को जन्‍म दिया। उन्नीसवीं 
शताब्दी के दजन भर भारतीय महाम सेखकों में मे. ऊँचा स्थान 
प्राप्त करेगे, यह तो सान्ती हुई बात है, परन्तु आधुनिक भारत 
की वियधारधारा के इतिहास में भी उनका स्थान सुरक्षित रहेगा | 


परिशिष्ट 


१.कविता 
भारत-वीरत्व 
(सं० १६३५) 


अहो आज का सुनि परत भारत भूमि मेकार 
चहूँ और ते धोर धुनि कहा होत बंहु बार ॥१॥ 
बूटिश सुशा्तित भूमि मैं रनन्‍रस उमरगे गात 
सबे कहते जय आज क्यों यह नहिं' जान्यो जात ॥र॥ 
शाखा 
जितन देंतु प्रफणान चढ़त भारत महरानी 
कक गगनहिं भेदि होत मै मै धुनि-बानी ॥8॥ 
जै जे जे विज्ञयिसी जयति भारत छुख-दानी 
जे ग़जा गमनमुकुय्मनी पननभल-गुन खानी ॥४॥ 
सोई बृठिश अधीश चढ़त अकगान-जुद़हित 
देखहु उमब्यी सैन्‌-समुद उमड्यौ रब जित तित' ॥५)॥ 
पूर्ण कोर्स 
अरे ताल दै ही बढ़ाओों बढ़ाओी 
सबे धाई के राग मारू छुगाओं ॥8॥ 
आरंभ 
कहाँ सभे राजा कुँआर श्र अमीर, मवाब 
कहीं श्राज मिलि सैस में हाजिर होहु सिताव ।७॥ 
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घाओ धाओ वेग राब पकरि पक्करि तरबार 

लरन हेत निज सत्रु सों चलहु सिंध के पार ॥द॥| 
चढ़ि तुरंग नव चलडु सब निज पति पाछे लागि 
“४उद्डपति सद्भ उड्ुगन सरिस ह१ सुस्य सोभा पागि” ॥६॥ 
याद करहु निज वीरता सुमिरहु कुल-मरजाद 
रन-कंकन कर बॉ'थ के लरहु सुभठ स्न-स्वाद ॥१०॥ 
बज्यों ब्ृठिश डंका अत्रे गहगद गरजि मिसान 

कंपे थर थर भूमि गिरि नदी नगर असमान ॥११॥ 


शाखा 


राज-सिंह छूटे से करि निज देश उजार 
लरन हैत अफगान मौं थाए बॉँलघि कतार ॥१२॥ 


पूर्ण फोर्स 

सुस्दर नेसा सिबिर सजायो 

मनहु नीर रस सदन सुदायी 
छुटत तोप चहँ दिसि श्रति जंगी 

रूप घरे गतु अनल किरणी ॥६३॥ 
हा हा फोई ऐो इते ना दिखाने 

अत्रे भूमि के जो कलंफै मिटाने 
चले संग में युद्ध फो स्वाद चास्खे 

अग्रै देस की लाज को जाई राख ॥१४॥ 
कहाँ हाय ते वीर भारी नता: 

किसे दर्प ते हाय मेरे बिल्लाए: 
रहे घौर जै सूरता पूर भारे 

भए; हाय तेई झगे कर कारे ॥१५॥ 
तब इन ही की. जगत बढ़ाई 

'.. रही से जग पीरति छाई 
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तित दी अ्रव ऐसो कोठ नाहीं 

लरे छिनहुँ जो सद्भत माही ॥१६॥ 
प्रगण बीस्ता देहिे दिखाई 

छुन महँ काझुल लेइ छुड़ाई 
रूस-हूदथ -“ पेश्री पर बेरबंस 

लिखे लोह लेखनि भारत-जस ॥१७॥ 

आरम्भ 

परिकर का कसि उठी धनुष पे धरि सर साधी 
केंसरिया बाना सजि कर रम-फंकन बॉबी ॥१८॥ 
जासु राज सुख बस्यो रादा भारत भय त्यागी 
जातु बुद्धि नित प्रजा-पुंज-रंजन' भहँ यागी ॥१६॥ 
ओन ग्रजा-तिय दिस सपनेहूँ वित्त चलाये 
जो न प्रजा के धग्महिं दृ करि कत्रहुँ नसावैं ॥२०॥ 
बाँधि सेतु जिन सुरत फिंण; दुस्तर नद नारे 
शी सड़क बेघडक पथ्रिक हित सुख बिस्तारे ॥२१॥ 
आम ग्राम प्रति प्रबल पाइरू दिए बिठाई 
जिमके भय भों चोर चून्द सब रह हुराई ॥२२॥ 
हूप-कुल द्तक-प्रथा कृपा करि निज थिर राखी 
भूमि क्षोष फो लोग तज्यो जिन जग करि शांखी ॥२३॥ 
करे वारडन्कानूत खनेकन कुलहि बचायो 
विद्यानदान महान नगर प्रति नगर चलायो ॥२४॥ 
सबही विधि द्वित कियो विविध विधि नीति सिखाई 
अभय बाँद की छोँह सवधि सुख दियों सोआई ॥२४॥) 
जिनके राज अनेक भाँति शुक्ष किये स्दाहीं 
समर भूमि तिनसों छिपनो कहछु उत्तम नाहीं ॥२६॥ 
जिन जबंनन तुम धरम भारि घन' तीमहुँ लौनो 
तिनहूँ के दित आरज़ंगन निज अछ तजि दीनी ॥२७॥ 
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मानसिंह बंगाल लरे परतापसिंह. संग 

शभसिंह आसाम विजय किए. जिय उछाह' रंग ॥२८॥ 

छुत्रामल हाड़ा जूमयी दारा. हितकारी 

हूप भगवान खसुदास करी सेना रखवारी ॥२९॥ 

तो इनके हित क्यों न उठहिं सब वीर बहाहुर 

पकरि पकरि तलवार लरहिं बनि युद्ध चक्रधुर ॥३०॥| 
शाखा 


छुनतः उठे संब बीरबर कर भहेँ. धारि कृपान 


: सजि सजि सहित उमंग किय पेशावरहि पथान ॥३१॥॥ 


चली सेन भूपाल की बेगम-पषित थाई 
अलवर सौं बहु ऊँट चढ़ि चले वीर चित चाश ॥३२॥ 
सैन ससत्र धन कोष सब अझर्पन कियो मिजाम 
दियो बहावल पूर-पति सेन-राहिव निज धाम ॥३३॥ 
बीस सहस्ध सिपाह दिय जम्मूपति सह चाह 
सैन सहित रन-हवित चढ़बौ आपुद्दि नाभा नाह ॥३२४॥ 
भशण्ठझी जींद सुकेत पब्याला चम्बाधीय 
टोंक सेन्धिया बहुरि करपूरथलॉन्द्रवनीस ॥३१५॥ 
जोधपुराधिम अनुज॒ पुनि ठोंक चना सद्द साज 
नाहइन मालर-कोठला फरिदको८ के राज ॥३६॥ 
साजि साजि निज सैन सब जियमें भरे जलहाह 
यहि के रन-द्वित चलत में भारत के नर-नाह ॥३७॥ 
'डिसलायल”  हिंदुन फटत कहाँ मूंढ ते लोग 
हंग भर निरखहिं झ्राज ते राजमक्ति-संजोग ॥३४७)॥॥ 
मिरमथ पे आगेहि. परत मुख ते भाजत भार 
चले बीर सब लरन हित पच्छिम दिसि इक बार ॥३९॥ 
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पूर्ण कोर्स 
छुटी तोप फहरी धुजा गरजे गहकि निसान 
भुव-मण्छल खल भगल भथो भारत सैन पयान ॥४०। 


प्रात-समीरन 
(स॑ं० १६३१) 


मन्द मन्द आवे देखो प्रात संमीरन 

करत तुगन्ध चारों और पिकीरन 
गात सिदरात तन लगत सीतल 

रैसनिद्रालस जन-सुखद चंचल 
नेधर सीस सीरे होत सुस्ष पावै गात 

आवत सुगन्ध लिए. प्रवन प्रभात 
पियोगिमी-विदारन मनन्‍द मंन्द गौन 

बन-गुंदा वास करे सिंह प्रात-पौन्न 
भमाचत आवत प्रात पात हिद्दिनात' 

तुरय चलत चाल पवन प्रभात 
आये शुक्षरत' से फूलम को लेत 

प्रात को पवन और |सोभा श्रति देत 
सौरम सुमंद धारा ऊँचो किए मस्त 

गज़ सो श्रावत चल्‍यी भवन प्रसस्त 
फुलावत दिय-कंज जीवन | सुखद 

सज्जन सो प्रात पीन सोह बिना भद्र 
दिशा आची लाल करे कुमुद्ी लजाय 

होरों को खिशार सो पवन धुंस पाय 
और शिष्य मन्त्र पढ़ें धः्मे-कम्म-वन्त 

प्रात की समीर आप साधु को महन्त 
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सौरभ को दान देत' मुद्रित करत 

दाता बन्यों प्रात-पीन देखो री चलत 
पातन कँपानै ठेत पराग खिराल 

आवत शुमान भरयी समीरन-राज 
गावें भौंर यूंजि पात खरक मृदक्ष 

गुनी को अखारो लिए प्रातयीन सन्न 
काम में चैतन्य करे देत दे जगाय 

मित्त उपदेस वन्यों भोर पीन आय 
परम को भौर दिए. पच्छी बोज़ बाज 

ब्याइन श्रावत प्रातन्पीन चब्मी आज 
आप देत थपकी गुलाब चुय्फार 

बालक खिलाये देखों आत' की बंबार 
जगाबत जीव जंग करत चेतन्य 

प्रान-तेर्थ सम प्रात आबे पन्य-धत्य 
गुट्कतः पच्छी धुनि जड़े सुख शोत 

प्रात पीन आबे बन्यो सुन्दर कपोत 
नव-मुकुलित पद्म पराग के बीक 

भार वाह्दी पौन चलि सकत न शोक 
छुञ्नत सीतल सब होत गात आत 

स्ेही के परस सम पधन प्रभात 
लिए जान्नी फूलनान्व चले तेज चाप 

रेल रेल शआ्वे लक्षि रेश प्रात बाष 
विविध उपसा धुनि सौरभ को भीन 

उड़त अफास कविन्यम कियों पीम 
अंग सिहरात छूए उड़त अंशक्ष 

कामिनी को पति प्रत पवन चंचल 
प्राव. समीरस सीमा कहीं नहिं जाय 
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अगत उदग्योगी करे आलस नसाय 
जागे नारी-गर लग निज निम काम 

पंह्नी यह चद बोलें ललित ललाम 
कोई भर गम राम कोई गड्ढा न्हाय 

कोई सजि वस्त अंग काज हेत जाय 
जठर्क गुलाब फूल कपल खिलत 

फोई मु बन्द करें परम हिलत 
गावत-प्रभाती बाज मन्द मन्‍्द ढोल 

कहूँ कर॑प्विजगन जब जय बोल 
बजे साहनाई कहूँ. दूर सो सुनाय 

भैरबी की तान लैत चित्त को चुराय 
जड़त कपोत कहूँ काग करे शोर 

चुह चुह चिरेयन कीनो अति सोर 
बोलें तम-नोर कहूँ ऊँचोकारिमाथ 

श्रन्‍्ता अकबर करें साथ साथ 
बुझी' लानटेन लिए! क्ुकि रहे माथ 

पहरू हाटकि रहें लम्बी किए हाथ 
स्वान सोंथे जहाँ तहां छिपि रहे बोर 

गऊ पान बंच्छेन अददीर देत छोर 
दही फन फूल लिए ऊँचे बोलें बोल' 

आवत आमीम-जन चले टोल टोल 
सड़क सफाई होते करि. छिड़काव 

धंगी बैठि ह॒वा' खाते आप उमराब 
काम व्यत्न लोग धाए कन्पघन दिलाप 

फंसे कि छुस्त बेन फाड़ी समाय' 
धोई इसि जागी सब मरन के चित्स 


बुरी-भल्ती तयै करें लीक, जौम नित्त ' 
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चले मनसूबा लोक थोकन के जीन 
मारपीट दान-वर्म्स काम-फाज मौन 
व्यास बैठे घाठ घाठ स्ोलि के पुरान 
ब्रह्मनन पुकारे लगे हाय हाथ दान 
अरुन किरिन छाई दिसा भई लाल 
धाद मीर चमकन लागे तीन काल 
दीप-जोति उड्डगन सह मन्द मन्द 
मिलत चकई चका करत अनन्द 
प्रलय पीछे रूष्टि सम जगत लखाय 
मानों मोह बीत्यौ भथो शानोदय बाय 
प्रात-पौन लागे जाग्यौ कवि इरीचंद! 
ताकी स्तुति करि कही यह बंग छुंद 
होली 
भारत में मची है द्वोरी । 
इक झोर भाग अभांग एक दिसि होय रही भऋकभोरी 
अपनी-अ्रपनी जय सब माहत ऐोड़ परी दुहूँ ओोरी 
हुन्द सखि बहुत बढ़ो री । 
धूर उड़त सोइ अबिर उड़ाबत सब को नयम भरोरी 
दीन दसा असुक्षन पिच्रकारिम सब खिलार भिंजयो री 
भीजि रहे' भूमि लटोरी | 
भह पतमार तत्व कहेँ नाहीं सोई वसनन्‍्त प्रगठो री 
पीरे, मुल भई प्रजा दीन हो सोह फूली सरसों री 
सिसिर को अन्त भयो री | 
बौराने सब्र लोग न म्रूझत आम सोई बौरपौ सी 
कुंटटू कहते कोकिल ताही ते महा झँधार छुयो री 
रूप ,नष्टिं काहू लख्यो री । , 
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हारयो भाग अ्रभाग जीत लखि विजय निसान हयों री 
तब स्वाधीनपनों धन-बुधि-वल फरशुआ माहिं लयो री 
शेष कछ रहि न गयो री । 
नारी बकत कुमार श्राधो सिब्छित सबहिं भयों री 
जत्तर काहू सदयोीं री। 


उठी उठी भैसा क्‍यों हारी अपुन रूप सुमिरो सी 
राम भुधिष्ठर विक्रम की तुभ कूठपट सुरत करो री 
द्वनता दूर धरो री । 

क्दाँ गये द्ानी किन उनके पुरुपारथहिं हरों शी 
चूड़ी पदिरि ध्वाग बनि आए घिक घिक्र सबन कह्मो से 
भेस यद क्‍यों पकरो से। 

मिक यह भात-पिता गिने तंग सो कायर पुत्र जन्यों री 
प्रिक यह परी जनस भयों जागें यह फलंक प्रगये री' 
जनगतहि क्‍यों न मरी री । 

खान-पियन अर लिखन-पढ़न सों काम ने कछू' चलो री' 
आतस छीड़ि एकमत है के सॉची वृद्धि करों सी 
समय नि गेकु बचो से | 

उठी उठी सब कमरम बॉँधोीं शस्रन सान धरो सी 
विजय-निरास बजाई बाबरे आगेई पॉँव घरोशरी 
छुबीलिम रेंगन रंगो री | 

आस में कछु काम ने ललिदे सब कछु तो बिनसों री 
फित गयी धन-पल् शांज-पाद यत्र कोरों भाम बचों री 
तक नंहिं धुरत फरो शी | 

फोकिल एदि विधि बहुबकि हारयी काहू भाहिंसुनों री 
मैदी! राकल कुमेंटी भोगी पोॉयी पढ़ेंत परोरी 
क्ाज नहिं तनक परोरी | 
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चालिस दिन इमि खेलत बीते खेल नहिं गिपयो री 
भयो पंक अति रँग को ताप गज को जूभ फँसों री 
न कोउ' विधि निकसि सकी री | 

खेलत खेलत पूनम आई भारी खेल मचों री 
चलत कुमकुमा रैंग पिचकारी अर गुलाल की भोरी 
बजत डफ राग जमो शी । 

होरी सब टठोंबन ले राखी पूजत ले ले रोशी 
घर के कांठ डारि सब दौने गावत गीत न गोरी 
भूमका भूमि रहो री । 

सेज बुद्धिबल धन अरू साहस ऊघस सरपनों री 
होरी में सत्र स्वाह्य कौनो पूजन दोत मल्ती शी 
करत फेरी तब कोरी । 

फेर घुरहरी भई दूसरे दिन जब अ्गिन बुको री 
सब्र कछु जारि गयो होरी में तब॑ धूरहि धूर बची री 
नाम जम धंट परो री । 

फूँक्‍्यी सब कछु भारत ने कल्ठ. द्वाथ मे हाय रहो री 
तब शोश्रन' मिस चेती गाई भल' भई यह होशे 
भल्तों तेदबार भयोी री (॥४७॥ 


२--निवंध 
कीकर-स्वीन 


कंकर देव को अणाम है। देव नहीं सह्ठादेव क्‍योंकि काशी के 
कोकर शिवशंकर समान हैं। हे कंकर समूह | आजकक्ष आप नई 
सड़क से हुगी जी तक बराबर छाए ही इससे काशीखरण्ड 
“त्तिल्ले” “तिले” सच हो गया। अत्तएब सुम्हें प्रणाम है। है 
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खीलाकारिन | आप केशी शकट वृषभ खरादि के नाशक हो इससे 
मानो पूव्वोद्ध की कथा है। अतर्य ब्यासों की जीबिका ही । 

आप सलि(-समूह-मज़न ही क्योंकि कीचड़ में लोग आप पर 
गुंह के बल गिरते हैं । 

आप पिछ पशु की व्यवस्था हो क्योंकि क्षोग आपकी कही 
बनाकर आपको चूसते हैं। 

आप प्रथ्वी के श्रन्तर गर्भ से उत्पन्न हो। संसार के गृह 
निर्माशमात्र के कारगभूत हो। जलकर भी सफेद होते हो 
दुष्टों के तिलक ही। ऐसे अनेक कारण हैं जिनसे आप नमस्कार- 
णीय ही । 

है प्रबल वेग अवरोधक | गशड़ की गति भी आप रोक सकते 
ही और को फौन कहे इससे आपको प्रणाम है। 

हे शुन्दरी सिंगार ! आप घड़ी फे बड़े ही! क्योंकि चूना पान 
की काली का कारण है और पान रमणीगण के सुख शोभा का 
हेतु है इससे आपको प्रणाम है। 

हे चंगीनन्दन | पेन सावन में आपको हरियाली सूभी है 
क्योंकि दुर्गा जी पर इसो महीने में भीड़ विशेष होती है तौ दे 
ह॒ठमूर्ते | तुमफों दए्डबंत है । 

है प्रगुद्ध | आप शुद्ध हिन्दू हो क्योंकि शरह विरुद्ध हो आब 
आया और आप न बस्रोस्त हुए इससे आपको सल्लाम है । 

हे स्वेश्छाचारिन | इधर-उधर जहाँ आपने चाहा अपने को 
फैज्ञाया है। कहीं पथरी के पास पड़े हो कहीं बीच में अड़े हो 
अतएव है ब्योतिषारि आपकोनमस्कार है। 

है शब्म ससष्टि! आप गोज्ी गोजा के बचा, छंर्खें के 
परदादा; धीर के फल; तक्षघार की धार और गदा के गोला ही। 
इससे झापको प्रणाम है। 
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आहा ! जब पानी बरसता है तब सड़क रूपी नदी में आप 
द्वीप से दर्शन दते हो इससे आपके नमस्कार में सब भूमि को 
नमस्कार हो जाता है। 

आप अनेकों के बृद्धतर प्रपितामह हो क्योंकि ब्रह्मा का नाम 
पिताभह है उनका पिता पंकज है उसका पिता पंक्र है और आप 
उसके जनक हो इससे आप पूजनीयों में एल० एल० डी० हो। 

हे जोगा जिवलाल रामलालादि मिस्त्रीसमूह जीविकादायक ! 
आप कामिनी-भज्षक धुरो-विनाशक वारनिश चूणृक हो। केवल 
गाड़ी द्वी नहीं भोड़े की नाल सुमबैल के खुर ओर कंटक चूरों 
को भी आप चूर्ण करने वाले हो इससे आपको नमस्कार है । 

आपमें सब जातियों और आश्रमों का सिबास है। आप 
वाणप्रस्थ हो क्योंकि जंगलों में लुड़कते ही। ब्रद्याचारी दी क्योंकि 
बढ़ ही । गृहस्थ हो चूनारूप से संयासी ही क्योंकि घुट्टमघुद 
हो । ब्राह्मण ही क्योंकि अरथम वर्ण होकर भी गली गली भार मारे 
फिरते ही। ज्ञत्री हो क्‍योंकि खश्रियों की एक जाति ही। वैश्य हो 
क्योंकि कॉँट बाँट दोनों तुममें है। शूद्र ही क्योंकि चरणसेवा 
करते हो | कायस्थ हो क्‍योंकि एक तो ककार का मेल दूसरे 
कचहरी पथावरोधक तीसरे क्षत्रिमल हम आपको सिद्ध, कर चुके 
हैं। इससे हे सर्वब्ण स्वरूप तुमको समरकार, है। 

आप ब्रह्मा, विष्णु, सूर्य, अग्नि, जय, काल, दक्ष और वायु 
के कर्ता हो, मन्मथ की ध्वजा ही, राजा पददायक हो, तथ मर्स 
घन के कारण दौ, प्रकाश के सूत्र शब्द की जड़ ओर जल के जनक 
हो बरंच भोजन के भी स्वाद, कारण हो, क्योंकि आदि व्यंजन 
के भी बाबाजान दी इसीसे दे कंकड़ तुमको प्रणाम है।.._ 

श्राप अगरेज्ञी राज्य में श्रीमती महारासी विक्‍्टोरिया और 
पार्त्रामेन्ट महासभा के आहत, प्रबल मताप श्रीयुत गवर्मर जनरल 
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ओर लेफ़्टेन्ट गबनर के बतेमान होते, साहिब कमिश्नर, साहिब 
मैजिस्ट 2, साहिब सुपरइन्टेन्डेन्ट के इसी नगर में रहते और साढ़े 
तीस तीन हाथ के पु विस इन्सपेक्टरों और कांस्टिबलों के जीते 
भी गणेश चतुर्थी की रात को स्वच्छुन्द रूप से नगर में भड़ाभड़ 
लोगों के सिर पॉब पड़कर रुधिर धारा से मियम और शान्ति का 
अर्तिल बहा देते हो अतणव हे अँगरेजी शाज्य में नवाबी संस्थापक | 
सुमको नमस्कार है । 

यह लम्बा चौड़ा रतोन्न पढ़फर हम पिनती करते हैं कि अब 
आप सहेसिकन्दरी बाना छोड़ो या हूटो या पिटो। 


३--कथा 
एक अदूभुत अपूर्व स्वप्त 


आज्ञ शत्रि को पयंक पर जाते ही अचानक आँख ताग गयी। 
सात में साचता कया हूँ कि इस चलायमान शरीए का कुछ ठीक 
नहीं इस संसार में नाम स्थिर रहने को कोई युक्ति निकल आने 
तो अच्छा है, क्‍योंकि यहाँ की रीति देखे मुके पूरा विश्वास होता 
है कि इस चपत जीवन का क्षण भर का भरोसा नहीं । ऐसा 
कहा भी है-- 
स्वाॉप स्थॉस पर हरि भजों दूथा स्वॉत भति लोग 
ने जाने था स्वॉस को आझवन होय ने होथ 
देखो समय सागर में एक दिन सब संसार अवश्य मप्त हो 
जागगा । कान्नबश शाश सूच्य भरी नष्ट ही आयेंगे | आकाश में 
तारे भी छुछ काल पीछे दृष्टि न आदमेंगे । केवल कीत्ति-कमल 
संसार सरबर में रहो था न रहो, और सब तो एक दिल तप्त तने ., 
की बुँद हुए बेठे हैं। इस देतु बहुत काल तक सोच समझ प्रथम 
यह विचार किया कि कोई देबालय बताकर छोड़ जाओ, परन्तु 
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थोड़ी ही देर में समझ आ गया कि इस दिनों की सभ्यता के 
अमुसार इससे बड़ी कोई सू्खता महों, और यह तो मुझे भत्री- 
भाँति मालूम है कि यही अँग्रेज़ो शिक्षा रही तो मन्दिर की ओर 
मुख फेर कर भी कोई न देखेगा । इस कारण इस विचार का 
परित्याग करना पड़ा । फिर पड़े-पड़े पुस्तक रचने की सूभी। 
परन्तु इस त्रिचार में बड़े कोँठे निकले। क्योंकि बनाने की देर न 
होगी कि क्रीट' 'क्रटिक! काटकर आधी से अधिक निगल जायँगे। 
यश के स्थान शुद्ध अपयश प्राप्त होगा । जब देखा कि अब दूटे- 
फूटे बिचार से काम न चलेगा, तब लाड़िली नींद फो दो रात 
पड़ोसियों के घर भेज, आँख बन्द कर, शम्मु की-सी समाधि 
लगा गया, यहाँ तक कि इकसठ वा इक्क्राबन वर्ष उसी ध्यान 
में बीत गये | अंत को एक भिन्न के बल से अति उत्तम बात 
की पूँछ हाथ में पड़ गयी। स्वप्न ही में प्रभाव होते 
ही पाठशाला बनाने का बिचार दृह किया। परन्तु जब भैक्षी 
में हाथ डाला, तो केवल ग्यारह गाड़ी ही भुहरें मिकली ! आप 
जानते हैं इतने में मेरी अपूर्व पाठशाला का एक कोना भी नहीं 
बन सकता था । निदान अपने इृष्ट-मिन्नों की भी सहायता लेनी 
पड़ी । इेश्वर को कोटि' घन्यबाद देता हूँ भिसने हमारी ऐसी 
सुनी । यदि इईटों के ठौर मुहर चितवा लेते तब भी तो दस पाँच 
रेज् रुपये और खब्चे पड़ते। होते-होते सब हरिक्रपा से बनकर 
ठीक हुआ | इसमें जितना समस्त व्यय छुआ बह तो मुझे स्मरण 
नहीं हे, परन्तु इत्तवा अपने मुन्शी से भेंते सुना था कि एक का 
अंक और तीन सौ सत्तासी शुस्य अकेले पानी में पड़े थे। बनने 
को तो एक झ्षण में सब बस गया था, परन्तु उसके काम जोबने 
में पूरे पेंतीस ब्षे लगे। जब हमारी अपू्व पाठशात्ा बतकर 
दीक हुई, उसी दिल हमने हिमालय की कन्द्रानओं में से खोज- 
खोजकर अनेक उदृण्ड पंडित घुलवाये, जिनकी संझया पौस दृश- 
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मलव से अधिफ नहीं है। इस पाठशाला! में अगनित अध्यापक 
नियत किये गय, परन्तु मुख्य केबल ये हैँ--पश्ड्ित मुग्धमणि 
शास्त्री तर्कवाचरस्पति, प्रथम अध्यापक | पाखंडप्रिय धर्मो घिकारी, 
अध्यापक धर्मशास्र । आशान्तकप्रसाद वैय्यराज, अध्यापक 
चैद्रक शात्र । लुप्ततोचन ज्योतिषाभरण, अध्यापक ज्योतिप- 
शास्त्र । शीलदावानल नोतिदर्पण, अध्यापक नीतिशासत्र और 
आत्मतविद्या । 

इन पूर्वोक्त पंडितों के भ्रा जाने पर अधेरात्रि गये पाठशाला 
खोलने मैठे । उस समय्र सब इृष्ट+मिन्नों के सब्मुख उस परमे- 
श्वर को कोटि धस्यवाद्‌ दिया | जो संसार को बनाकर कण भर 
मे नष्ट कर देता है, और जिसमे विद्या, शीज, बल के सिवाय 
मान, मूर्खता, परद्रोह, परनिंदा आदि परम शुणों से इस संसार 
को विभूषित किया है.। हम फोदि घस्यव।दृपूवेक आज इस सभा 
के सम्मुख अपने स्वार्थर्त चित्त की प्रशंसा करते हैं. जिसके 
प्रभाव से ऐसे उत्तम विद्यालय को नींच पड़ी | उस ईश्वर को 
ही अंगीकार था कि हमारा इस प्रृथ्वी पर कुछ भाम रहे, नहीं' 
वो जब द्रव्य फो खोज में समुद्र में हवते-हुबते थे तब कीन 
जानता था कि हमारों कपोत्-कर्पना सत्य दो जाथगी। परन्तु 
दैश्बर की अनुआठ से हमारे सब संकट दूर हुए और अन्त समय 
हमारी अभिलापा पूर्ण हुई | हम अपने इृष्ट-मिन्नीं की सहायता 
के कभी ने भूलेंगे कि जिनकी कृपा से इतना द्रव्य हाथ आया 
कि पाठशाला का सब खर्च चल गया, और दूस पाँच पीढ़ी तक 
हमारी संतान के ज़िए धच रहा। हमारे पुत्र परिचार के लोग 
बैन ते हाथ पर हाथ धरे बैठे रहे । दे सब्जनो, यह तुम्हारी कृपा 
का विस्तार है कि तन, मन से आप इस धर्मकाये में प्रनृनत्त हुए, 
नहीं में दो हाध-पैरवाजा बेचारा सनुष्य आपके आगे कौन कीड़ा 
था जो ऐसे दुष्कर कम को कर प्रेत, यहाँ तो धर की केवल 


श्च्द्ड भारतेन्दु : एक अध्ययन 


मूछे ही मूँछे थीं। कुछ मेंह कुछ गंगाजल, काम आपकी कृपा 
से भल्नी भाँति हो गया। में आज के द्नि को नित्यता का प्रथम 
दिन मानता हूँ, जो औरों को अनेक साधन से भी मिलना दुलेभ 
'है। धन्य है उस परमात्मा को जिसने आज हमारे यश के डहडहे 
अंकुर फिर हरे किये। हे सुजन शुभचिन्तको ! संखार में पाठ- 
शाला अनेक हुई होंगी परन्तु हरिक्रपा से जो आप लोगों की 
सकलपूर्ण कामधेन्ु यह पाठशाला है वेसी अचरज नहीं कि 
आपने इस जन्‍म में न देखी घुनी हो। होनहार बलवान है, 
नहीं कलिकाल में ऐसी पाठशाल्ला का बनाना कठिन था। देखिए, 
यह हम लोगों के भाग्य का उदय है कि ये महामुनि भुग्भभणशि 
शास्त्री बिना प्रयास हाथ लग गये, जिनको सतयुग के आदि में 
इन्द्र अपनी पाठशाज्ना के निमित्त. समुद्र ओर बन जंगलों में 
खोजता फिरा, अन्त को हार मान बृहस्पति का रखना पड़ा । हँस 
फिर भी कहते हैं कि यह हमारे भाग्य हो की महिमा थाकि थे 
ही परिडतराज मुगयाशील्ष श्वान के भुख में शशा के धोखे 
बद्विकाश्रम की एक कंद्रा में से पड़ गये | इनकी बुद्धि और विद्या 
की प्रशंसा करते दिन में सरस्वती भी लजाती है। इसमें संदेह 
नहीं कि इनके थोड़े ही परिश्रस से पंडित मूखे और अबोघ पंडित 
हो जायेंगे। हे मित्र | मेरे निकद जो महाशय बेठे हैं. इनका नाम 
पंडित पाखंडशिय है.। किसी समय इस देश में इमकी बड़ो मानता 
थी । सब स्त्री-पुरुषों की इन्होंने भीोह रक््खा था। परन्तु अब 
कालचक्र के मारे अंगरेजी पढ़े हिन्दुस्तानियों ने इनकी बड़ी 
दु्देशा की। इस कारण प्राण बचाकर हिमालय की तराई में 
हरित दूबोपर सन्तोषकर अपना कांलज्षेप करते थे। विपत्ति 
ईश्वर किसी पर भ डाले। जब तक इसका राज था दृष्टि बचाकर 
भोग लगाया करते थे। कहाँ अब श्वान आगात़ के संग दिन 
काठने पढ़े | परन्तु फिर भी इनको बुद्धि पर पूरा विश्वास है कि 
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एक कार्तिक सास भी इनक लोग थिर रह जाने देंगे तो हरिक्रपा 
से समस्त सत्रीन धर्मों पर चार पाँच दिन में पानी फेर देंगे । 


इनसे भिन्न, पंडित प्राणास्तकप्रसाद भी प्रशंसनीय पुरुष 
हैं । जब तक इस घट सें भाण है. तब तक न किसी पर इनकी 
प्रशंसा घन पड़ी न बन पढ्ेगी । ये महविद्य के नाम से इस समस्त 
संसार में विख्यात हैं । चिकित्सा में ऐस कुशल हैं कि चिता पर 
चढ़ते-चढ़ते रोगी इगके उपकार का गुण नहीं भूलता । कितना ही 
रोग से पीड़ित क्‍यों न हो, क्षण भर में रबगे के सुख को प्राप्त 
शेवा है। जब तक ओपधी नहीं देते फेवल उसी समय तक प्राणी 
के संसारी विधा लगी रहती है। आप लोग कुछ काल की उपेत्षा 
कीलिए, इनकी चिकित्सा और चतुराई अपने आप भ्रकद हो 
जायगी | आपके अमूह्य समय में बाधा हुई, परन्तु यद्द भी रबदेश 
की भत्ताई का काम था, इस हेनु भाप आतुर न हूजिए और शेप 
अध्यापकों की अमृतमय जीवन कहानी श्रवण कीजिए | 
ये लुप्तन्लाचन ब्योतिषाभरण बड़े प६णढ पंडित हैं। ज्योतिष- 
विश्व में अति कुशल हैं। कुछ मवीन तारे भी गगन में जाकर 
ये हूंद आये है और कितने दही सवीन भ्रन्‍्थों की भी रचना कर 
जाली है । उनमें से ४तामिस्र मकरालय” प्रसिद्ध और अ्रशंसनीय 
है। यश्षपि इसको विशेष ट्रष्टि नहीं आता, परन्तु वारे इनकी 
आंखों में भज्नी भाँति बैठ गये हैं । 
रहे पंडित शोलदाबानल नीतिदपेण । इसके शुश अपार हैं। 
समग्र थोड़ा है, इस द्वेतु थोड़ा-्सा आप लोगीं के आगे इसका 
बन किया जाता है। थे महाशय वाल-अक्षाधारों हैं। श्रपती आशु 
भर मीतिशाल्म पढ़ते-पढ़ाते रहे हैं । इनसे नीति तो पहुत से महा- 
त्माओं ने पढ़ी थी, परन्तु बेशा, बाणासुर, रावण, दुर्योधन, शिशु 
पाल, फंस आदि धतैेक मुझ्य शिष्य थे। और अब भी कोई 
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कठिन काम आकर पड़ता है तो अंगरेजी न्‍्यायकर्ता भी इनकी 
अनुमति लेकर आगे बढ़ते हैं । हम अपने भाग्य .की कहाँ तक 
सराहना करें ! ऐसा तो संयोग इस संसार में परम दुलंभ हे। 
अब आप सब सज्जनों से यही प्रार्थना है कि आप अपने-अपने 
लड़कों को भेजें और व्यय आदि की कुछ चिन्ता न करें, क्‍योंकि 
प्रथम तो हम किसी अध्यापक को सासिक देंगे नहीं, और दिया 
भी तो अभी दस पाँच वर्ष पीछे देखा ज्ञायंगां। यदि हमको 
भोजन की श्रद्धा हुई तो भोजन का बंधान बाँध देंगे, नहीं यह 
नियत कर देंगे कि जो पाठशाज्ञा सम्बन्धी द्रव्य हो उसका वे सब 
मिलकर नास लिया करें ! 


४---गद्यगीत 
. सूर्योदय 


देखो | सुथ्य का उदय हो गया। अहा ! इसकी शोभ। इस 
समय ऐसी दिखाई पढ़ती है मानों अन्धकार फी जीतने का दिस 
ने यह गोला मारा है, अथवा प्रकाश का यह पिंड है वा आकाश 
का यह कोई बड़ा लाल कमल खिला है, बा लोगों के शुभाशुभ 
कम्मे को खरोद्‌ का यह चक्र है, अथबा चन्द्रमा के रथ का 
पहिया है, घिसने से लाल हो गया है, अथवा काल के निर्तेप दोने 
की सौर्गंध खाते का यह तपाया हुआ लोहे का गोशा है, अथवा 
उस बड़े आतिशबाज़ का, जिसने रात को अद्भुत गंज सितारा 
छोड़ा था, था दिन का गुब्बारा है वा यह एक लाल व्योभयान 
(बेलून) है जो समय फो लिए इघर-प्रधर किया करता है, था 
सांसारियों का दिन के काम पर जो अछुराग है यह घबसका समूह 
है, वा पूत्रे दिशा का मारिक्य का सीसफूल है, बा लाल खिलाड़ी 
का यह ज्ञात पतंग है, वा समय रे की आगमन सूचक प्रह आगे 
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की लाल लाहन है, वा उस बाजीगर का यह भी एक खेल है कि 
छाधर में एक लाल माड़ रोशन कर दिया जाता है, या काल रूपी 
यह फोई बड़ा गुद्ध है. जो जगत्‌ को खाता चल्ना जाता है, वा उस 
घड़े 2कमोल की यह एक अशरफी है. जो चन्द्रमा ऐसे रुपये से 
भी दाम में सोलहशुनी है, था समयरूपो चत्लान फी पेटी पर यह 
लाह फी मोहर है, वा आकाश रूपी दिगम्बर का भी माँगने का 
यह तास्थे का कटोरा है, वा अंधेरे से लड़नेवाले चन्द्रमा बीर की 
यह खून भरी ढाल है, वा ज्योतिषियों की बुद्धि की घुड़दौड़े का 
सीमा-चिन्द है, था थे कितना भी गिसा किये हाथ कुछ नल्वगा उसी 
की यह बिन्दु है, वा रात दिन के लेन का तराजू का ,पलढ़ा है; वा 
भजीठ का कूंड है, वा लाल पत्थर का गुम्मज है वा काल का चक्र 
है, वा बेलालता का यद पक्की मिट्टी का थावला है, वा जगत के 
सिर का छत्न है, वा काल सहाराज की सूरजभुखी है, वा संसार 
के सिर की वह लट्टदा! पगड़ी है, वा उस हंठीले चालक के खेल 
का यह चकई है, जो उसकी आज्ञारूपी डोर पर ऊँची नीची 
हुआ करती है, था जगत्‌ को जगाने का नगाड़ा है, वा सबको 
उठते शक्ल होने फो यह सामने दिशा की लात हथेली है, था उस 
कम्मेकांडी का थद्र अग्निकुंड है जिसमें नित्य बह जगतू की आशु 
होम करता है, था उस मंगज्षमूर्ति की यह भंगला आरती है; था 
उस दरबार के गरज् देने की यह घड़ी है, वा कोई जाल आंश्सो 
सामने खड़ी है, था उस परम प्रकाशित भवन का यह मोखा है, 
वा आकाश सरोवर का यह लाल कछुवा है, वा फिरणों की जाल 
फैक्षानेषाला फोई मछुषा है, जगत को सूरातृष्णा अ्रम के जादू में 
फँसाने का छूमस्चर का पिदारा है, वां उस कबृतरबाजा फा 
छुरखा तक्का कंबृतर है, वा सम्वत्‌ जलानेवाली होती है, वा 
संसार का सिरमौर है, था जगत पर दयाल के अपार अलुशंग 
का यह एक किसका है, था ज्ञोगों के भत्ते बुरे कारई्मो के लाल बही 


श्घ८ भारतेन्दु : एक अध्ययन 


पर लेखा लगाने को यह दवात है, वा उसके दरबार के शिखर 
का कलस है, वा समय को आँच में जगत पकाने का पजाबा है 
वा वह उस भार का मुँह है जिसका संसार लावा है, बा होनदार 
की सवारी का बनाती चकडोल है, वा संसार का पानी खींचने- 
वाला डोल है, बा दिक्‍कु जर का रंगीन हीदा है, वा उस व्योपारी 
का यह भी एक बटखरा है जिसका काल की इस संसाररूपी रण 
भूमि की नदी का फेन है, बा कालप्तर्प का फन है, वा समयरूपी 
सतबवाले हशथी की घंटी है, वा जगत्‌ जालसाज का मन है, इसीसे 
सारा टण्ठा है. बा लोगों की बुद्धिरपी सरस्वती का कुएड दे, 
वा कात्नकबन्ध' का मुण्ड है, वा आकाश दर्पण में यह भूगोल का 
प्रतिबिम्ध है, वा चन्द्रमा का बड़ा भाई दे, वा फेसर के रंग का 
फुद्दारा है, या भूगोल में जहाँ लागबों मह पड़े हैं. बदाँ एक यह भी 
छोटा मोटा लाल मण्डल है, वा पूर्व दिशा सोहागिनि का सिन्‍्योरा 
है, वा शकुन का नारियल का गाला है जो रोज्ी में घोरा है, वा 
लोक का दीप है, या सबेदा फेशन बदलनेबाले काल की 'चहर- 
द्वार ठोपी है, वा सच पूछी तो उसकी जेग्री घड़ी बरंच घरम घड़ी 
है, बा नीलम की तख्ती पर एक चुन्नी जड़ी है, वा गभ का मुकृट 
है, वा आलोक का खान है, बा जगत पीसमे को चक्की है, वा कपट 
लाटक सूत्रधार का यह भो कोई गोल-मठोल लात चेहरा है, या 
उस खिलाड़ी की शतरंज का कोई सुखे मुहरा है । 


५--नाथ्क 


सत्य हरिश्चरु 
चीथा अंक 


स्थान-वक्षिण श्मशान, नदी, पीपल का बड़ा पेड़, चिता, झुरवे, 
कौए, सियार, कुत्ते, इड्डी इल्यादि। 
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(कम्बल ओढ़े श्रोर एक मोटा लट्ट लिये राजा हरिश्चन्द्र 
दिखाई पड़ते हैं । ) 
. ह०--( लम्बी साँस लेकर ) हाथ, अब जन्म भर यही दुख 
भोगना पड़ेगा ! 
जांति दास चंडाल कीं, धर धनघोर मसान 
फकफन-सरोदी को करम, सब ही एक समान 
न जाने, घिधाता का क्रोध इतने पर शान्त हुआ कि नहीं । 
बड़ों ने सच कहा है कि दुःख से दुःख जाता है। दक्षिणा का 
ऋण चुका तो यह कर्म करना पड़ा | हम क्‍या सोचें ? अपनी 
छताथ प्रजा को, था दीन नातेदारों को, या अशरण नौकरों को, 
या रोती हुईं दासियोँ को, या सूनी अथोध्या को, या दासी बनी 
महारानी का, या एस अनजान बालक को, या इापने ही इस 
चंडालपने को । हा ! बुक के धक्के से गिरकर रोहिताश्व ने कोघ 
भरी ओर रानी ने जाते समय करुणामरी दृष्टि से जो मेरी ओर 
देखा था बह अब तक नहीं भूलती | (घबंडाकर) हा देवी ! सूर्ये- 
कुलकफी पह ओर चन्द्रकुल की बेटी द्वोकर तुम' बेची गई और 
दासी बनीं | ह | तुभ जिन सुकुमार हाथों से फूल की माला भी 
नहीं गू थ सफती थीं पनसे बरतन कैसे भांजोंगी ( (मोह प्राप्त 
होना चाहता है; पर सम्दकर) अथवा क्‍या हुआ ? यह तो कोई 
ने कहेगा कि हरिश्चद्ध ने क्षत्य छोड़ा | 
वेचि देह दार गुश्न, होइ दास हू सनन्‍्द 
गर्यों निज बच सत्य करि; .अ्रमिमानी हरिवन्द 
( आकाश से पुष्प-धृष्ठि दोती है।) 
रे | यह असमय में पृष्पश्ुष्ठि कैसी? कोई' पुण्यात्मा का 
मुरया आया होगा। तो हम सावधाम दो जायें ( क्षट्र कन्धे पर 
रख कर फिरता हुआ ) ख़बरदार | खबरदार |! बिता हमसे कहे” 
ओर बिना हमें आधा कफन दिये कोई संस्कार लकरे (यही 
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कहता हुआ निर्भाय सुद्रा से इधर-उधर देखता फिरता है।) 
( नेपध्य में कोलाहल सुनकर ) हाय ! हाय ! कैसा भयंकर 
श्मशान है। दूर से मण्डल बांध बाँव कर चोंच बाए, डेना फेलाए, 
कंगालों की तरह मुर्दो' पर गिद्ध कैसे गिरते हैं. और केसा 
मांस नोच नोचकर आधुस भें लड़ते और चिल्लाते हैं।इधर 
अत्यन्त कर्णकटु अमड्ल के नगाड़े की भाँति एक के शब्द की 
लाग से दूसरे सियार कैसे रोते हैं। उघर चिराइन फेलाती हुई 
चटचट करती चिताएँ फैसी जल रही हैं ) जिनमें कहीं से मांस 
के टुकड़े उड़ते हैं, कहीं लोह या चरबी बहती है, आग का रंग 
मांस के सम्बन्ध से नीला पीला हो रहा है , ज्याला घूम घुसकर 
निकलती है। आग कभी एक साथ घधक उठती है, कभी मनद 
हो जाती है। धूँआ चारों ओर छा रहा है (आगे देखकर आदर 
से) अहा | यह वीभत्स व्यापार भी बड़ाई के योग्य है। शव ! 
तुम धन्य हो कि इन पशुओं के इतमे काम आते हो; अतण्य 


#भरनों भमलो विदेश को, जहाँ न अपुनी कोय 
माटी साथ जभावरां, महा महरोब्छुव होय! 
अहा ! देखी | 
पिर पे ब्रख्यो काग आँख दोठ सात निकारत 
खींचत जीमहिं स्थारः अधिहि आनन्द उर धारत 
गिद्ध जाँघ कहें स्लोदि खोदि के माँत उचारत 
स्थान श्रॉंशुरिन काटि कादि के खान विचारत 
बहु चील' नोचि ले जात तुच्र मोद मक््यी सब कौ द्ियों 
मनु अक्षमोज जिजमान कोउ' आाजु मिलारिन कहेँ दियो 
अहा ! शरीर भी कैसी निस्‍्सार वस्तु है | 
सोई मुख्ध सोई उबर, सोई फर पद दोय 
भयी आज कह्ु और ही, परसतत जेहि नहिं कोय 
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धाई माँस लाला रत, बसा तुा सब सोय 
छि्म शिन्न तुरगन्ग भय, मरे मनुस के होय 
फरादर जैति लब्वि के १रत, परिडत पावत लाज 
अफो ! व्यथ संसार को, विषय वासना साज 

अहा मरना भी क्यो वस्तु है ! 

भीई मुझ जेहिं चन्द बखान्यी 

सोई श्ंग जैदि प्रिय करि जान्यों 

भोई भुत्र जे प्रिय गर बारें 

सोई भुज जिन नर विक्रम मारे 

सोई पद लिदि सेवक ब॑न्दत 

सीई छुति णेहि देखि अनन्दत 

मोह सतना जह अमृत बानी 

जैहि सुनि के दिग नारि जुड़ानी 

सोई छुदय जहँ गिज भाव अनेका 

सोई मिर जहँ. मित्र बंच ठेका 

सोई छुविन्गथ अंग मुद्दाए 

आज जीप बिन धरनि सुवाए 

कहाँ गई बह सुन्दर सोमा 

जीवत जेहि लखि सब मन लोभा 

आनहूँ ते बढ़ि जा करूँ चाहत 

वा कह आाजु सग्रै मिल दाहत 

फूल बोभहूं जिन न संद्वारे 

तिन पे बोक काठ ब्रह्ु डारे 

सिर पीड़ा जिनकी नहिं देरी 

करत कपालकरिया' तिम केरी 

छिन हूँ जे भ॑ भये कहूँ न्यारे 

वेज बंस्धुगन छ्ोड़ि सिधारे 


श६१ 
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जो दहगकोर महीप निदारत 

आज्ु काक तेहि भोज विचारत 

भरुजबंज जे नहिं भुवन समाए 

ते लखियत मुख कफन छ्लिपाए 

नरपति प्रजा भेद बिनु देखे 

गने कॉल सब एकहि लेखे 

सुभग कुरूप अमृत बिस सामने 

आाजु सब इक भाव बिकाने 

पुर दधीच' कोऊ अब नाहीं 

रहें नावही गसन्‍्थन माही 
अहा | देखो वही सिर, जिसपर मन्त्र से अभिषेक होता 
था, अभी नपरत्न का मुकुट रक्‍्खा जाता था, जिसमें इतना अभि- 
भान था कि इन्द्र को भी तुच्छ गियता था, ओर जिसमें बड़े बड़े 
राज जीतने के मनोरथ भरे थे, आज पिशा्ों का गेंद बसा है 
ओर लोग उसे पैर से छूते में भी घिन करते हैं। (आगे देखकर) 
आरे यह श्मशान देवी है । अह्दा ! काव्यायनी की भी कैसा वीभव्स 
उपचार प्यारा है ! यह देखो ! डोम क्षोगों ने सूखे गल्ते सब्ढे फूलों 
की माला गंगा में से पकड़ कर देवी को पहिना दी है और कफ 
की ध्यज़ञा लगा दी है। मरे वैज्न ओर सैसों के गले के घंटे पीपल 
की डार में त़टक रहे हैं , जिनमें ्ोत्रफ की जगह नत्ती फी हड्डी 
लेगी है। घंट के पानी से चारों ओर से देवी का अभिषेक होता 
है और पेड़ के खम्मे में लोहू के थापे लगे हैं। नीचे जो उतारों 
की बल्षि दी गई है उसके खाने को कुत्ते ओर सियार लड़- 
लक्ढ_ कर. कोलाहुस भचा रहे हैं । ( द्ाथ जोड़कर ) 
#भ्रगब॒ति | चंडि ! प्रेते | प्रेताबिमाने ! ससत्‌ ग्रेंते | प्रेतारिय सैद्र 
रूपे | भेताशिनि ! भैरति ! नमस्ते” (नेपथ्य में) राजन ! हम 
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केवल चण्डालों के प्रशाम के योग्य हैं। तुम्हारे प्रशाम से हमें 
लज्जा आतो है। माँगो क्या बर माँगते हो 

ह०--(सुनकर आश्चर्य से) भगवति ! यवि आप प्रसन्न हैं तो 
हमारे स्वागी का कल्याण कीजिए। (नेपथ्य में) साधु महाराज 
इरिश्वन्द्र साधु ! 

ह०--(हपर देखकर) अह्ा ) रिथिरता किसी को भी नहीं है । 

जो सूर्य उदय होते ही पढ़ि नी-वल्‍्ल्भ और लोकिक वैदिक दोनों 
कर्मा का अवर्तेक था, जो. दोपहर तक अपना प्रचण्ड प्रताप क्षण 
बण बढ़ाता गया, जो गयनांगन का दीपक और कालसपें का 
शिवासनि था; बह इस समय पर बृद्ध गिद्ध की भोंति अपना सब 
तेन्न गंवा कर देखी समुद्र भें गिरा चाहता है। 
अभवा 

माँझ कोई पट लाता कसे कटि सूरण खप्पर हाथ सक्यों है 

पश्छिम के वहु शब्दम के मिस जीम क्षचाठन मन्त्र कह्मों है 

गद्य भरी नस्थीपरी सो ससि फो सव विम्बहू थाई गर्मी है 

है बलि जीव पथ. यह मत्त है काल कपाजिक गानि रहो है 

यूरज धूप बिना की खिंता सोई अ्रम्त में ले जल मा्हिं बहाई 

बीती पने तंद बैठि विईगगण रोश्रत सो मय लोग लोगाई 

धूम अँबार कपाल निसाकर दवा नज्ञत्न लहू सी ललाई 

खानन्द हैंतू. निसाचर के यह काल समान सी वॉक बनाई 
अहा | यद्द बारों और से पक्षी ज्ञोग फैसा शब्द करते हुए अपने- 
अपने भौसक्षों की ओर चले आते हैं। वर्षो से नदी का भयंकर 
प्रवाह। साम होने से श्मशान के पीपल पर कौओं का एक संग 
अमकुत शब्द से कॉँव काँव करना और रात के आगम से एक 
सक्षाटे का समय चित्त में कैसो उदाश्ती और भग्र उत्पन्न करता 
है। अन्यकार बढ़ता ही जाता है। बंषों के कारण इस हसशाले* 

| ब्े 
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वासी मण्डकों का टरटर करना भी कैसा डराबना मालूम 
होता है ! 
उब्आा चहूँ दिसि रत डरत सुनिके नर नारी 
फटठफटात. दोझ पंस्त अलूफह. रूत पुकारी 
अन्धकारतस गिरत काक अब सील करत रख 
गिद्ध गरुड़ हड़गिलल भजत लखि निकठ भयद रत 
रोश्नत सियार गरजत नदी स्वान भूंकि दरपावई 
रांग दादूर भींगुर रुदन घुनि मिलि खर तुमुल मचावई 
किसी का सिए चिता के नीचे लटक रहा है, कहीं ऑँच से 
हाथ पैर जलकर गिर पड़े हैं, कहीं बिलकुल करूचा है, किसी को 
किनारे ही छोड़ दिया है, किसी का मुह जल जाने से बाँग 
निकला हुआ भयंकर हो रहा है ओर कोई आग में एसा जल रहा 
है कि कहीं पता भी नहीं है। याह रे शरीर ! तेरी क्या क्या गति 
हंती है!!! सचभझ्नच् गरने पर इस शरीर का जल्ला ही देना योग्य 
है, क्योंकि ऐसे रूप और गुण जिस शरीर में थे उसको कोड़ों 
वा मछलियों से नुचवाना ओर सड्ाकर दु्ेन्धसय करना बहुत ही 
बुध है। न कुछ शेष रहेगा न ढुगगंति हांगी। हा | चले आगे 
चलें। (खबरदार इत्यादि कहता हुआ इधर पधर धुमता है।) 
(पिशाव शरीर डाकितीगण परस्पर आमाद करते और गाग बजाते 
हुए आते हैं ।) 
पि० और डा०--हैं. भूत प्रेत हम डाइन हैं छुमाछुम 
दम सेन मसान शिव को भजे ब्ोहेँ बम बस बस 
पि०--हम कड़ कड़ कंड़ फड़ फड़ कह हड्ढी को तो$गे' 
हस भह्ठ अं धेड धड़ पड पड सिर गंय का फोहों 
डा4--हम छुट घुद घुट घुट घन घुट लोहू पिलावैंगी 
एम खट चठ चंद खंड सट चट ताली वजमैंगी 
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सब-- हम लाने सिलकर थेई थेई थेई थेई कूदें घम्‌ धम्र्‌ धम्र। हैं भू० ॥ 
पि०--#ग का८ काट कर सिर को गंदा उदालैंगे 
हम खींच खींच कर चरबी पंशासा बालेंगे 
डा०--हम माँग में लाल लाल लोहू का सेहुर लगावँगी 
हम गरा के तागे नागड़े का लहंगा बनाबैंगी 
सब--हम भज से राज के बज के चलैंगे चमकैंगे चम चम चम 
पि०“«लोहू का मुह से फर फर॑ फुदाश छोड़ेंगे ४ 
भाला गले पहिरने को अंतड़ी को ज़ोड़ंगे 
डा०--हम लादके आधे मुरदे चीकी बनानेंगी 
फूफन बिछा के लड़कों 'को उस प९ गुलाबेंगी 
सब गा मुग्य से गारगे होल बजानेंगे दम हभ ढस दस दम 


(बैस ही कूवते हुए एक ओर से चले जाते हैं) 


हु०--(फौतुक से वेखकर) पिशायों की क्रोड़ा--कुतूहल 
भी देखे के थातय है। अद्या ! यह कैसे काले काले भाड़ से सिर 
से बाल खड़े किय जम्ये तम्मे हाथ पेर विकरात दाँव लम्बी जीम 
निकाझ इधर उधर दौढ़ते और परस्पर किलफारी मारते हैं. मा्ों 
भयानक रख की सेना मूर्तिमान होकर यहाँ स्वच्छान्द' बिहार कर 
रही है । दाथ हाथ | इनका खेल और सहज पध्योह्वर भी कैसा 
भर्यकर दे | कोई कटाकढ हड्डी चत्रा रहा है, कोई खोपड़ियों में 
लहू भर भर के पीता हैं, कोई सिर का गेंद बचा खेलता है; कीई 
आँतड़ी निकाले गछें में डाल़े है और चन्दूम की भाँति चरवी और 
हाहू शरीर में पोल रहा है, एक दूसरे से मांस छीन ऋर ले भागवा 
है, एक जतता मांस सारे ठुष्णा के झुँद्द में रख लेता है पर जब 
गरम भाखूम पडता है तो थू थू. करके थूक बेवा है और दूसरा 
उसी की फिर मठ से खा जोता है। हा | देखो यह धुड़ेत एक 
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स्‍त्री की नाक नथ समेत नोच लाई है। जिरो देखने को चारों 
ओर से सब भूत पकन्न हो रहे हैं. ओर सभो को इसका बड़ा 
कौतुक हो गया है । हँसी में परस्पर लोहू का कुलला करते ओर 
जलती लकड़ी और मुरदों के अंगों से लड़त हैं और उनको ले 
लेकर मचाते हैं। यदि तनिक भी क्रोध में आते है तो श्मशान के 
कुत्तों को पकड़-पकड़ कर खा जाते हैं। अहा ! भगवान, भूतनाथ 
ने बड़े कठिन स्थान पर योग साधसा की है। (खबरदार | इश्यादि 
कहता हुआ इधर-उधर फिरता है) (ऊपर देखकर) आधी रात हो 
गई, वर्षा के कारण अऑँधेरी घहुत हो छा रही है, हाथ से हाथ नहीं 
सूमता ! 'चांडालकुल की भाँति श्मशान पर त्म का भी आज 
राज हो रहा है | (स्मरण करके) हा | इस दुःख की दशा में भी 
हम से प्रिया 'अलग पड़ी है। फैसी भी द्वीन अवस्था हो पर 'अपना 
ध्यारा जो पास रहे तो कुछ कष्ट नहीं मालूम पड़ता। सच है--- 
४हूट टाठ घर दपकतः खडियी टूट 
पिय के बाद अ्तिराबा सुख के लूट! 
विधना ने इस दुःख पर भी वियोग दिया। हा ! यह वर्षो 
ओर यह दु:ख ! हरिश्चन्द्‌ का तो ऐेसा कठित कलेजा है कि सभ 
सहेगा, पर जिसने सपने में भी दुःख नहीं देखा बह महारामी 
किस दशा में होगी । दा बेची | धीरज घरो, धीरज धरो ! तुसने 
ऐसे ही भाष्यहीस से स्तेह किया है, मिसके साथ सदा दुःख ही 
दुश्ख है। (ऊपर देखकर) पानी धरसने क्गा। अरे! (धोधी 
भत्नी भाँति ओढ्कर) हमको तो यह वर्षा और श्मशान दोनों 
पुक ही से दिखाई पढ़ते हैं। देखो-- 
चला को चमक चदूधा सो लगाई चित 
बिमंगी चिलक पठ्चीजना चलायों है 
हैती अगमाल स्पांस घादर धुभूमिफारी 
वीखधूं लहू बूंद भुध लपठामों है 


परिशिष्ट ; नाथक १६७ 


हरीचंद नीरधार आँसू सी परत जहाँ 
दाहुर की भोर रोर दुखिम मचायों है 
दाहन बियोंग दुलियान को भरे हू 
यह देखो पापी पावस मसतान बनि आयो है 
(कुछ देर तक चुप रहकर) कौन है ? (खबरदार इत्यादि कहता 
हुआ इधर-उधर फिरकर) 
इन्द्र काल हू' सीरत जो, आयतु लॉधे कोय 
यह प्रचण४ भुजदंड मय, प्रतिभद ताकों होग 
अरे कोई नहीं बोलता । (कुछ आगे घढ़कर) कौन ? (नेपश्य में) 
हम हैं। 
हं०--शअरे | हमारी बात का यह उत्तर कौन देता है ? चलें 
जहाँ से आवाज़ आई है वहाँ चल कर देखें। ( आगे बद़कर 
नेषध्य की ओर देखकर ) अरे यह कौन है ९ 
लिता सस्म सभ्र अ्रंग लगाए। अ्रस्थि अ्रभूषण विविध बनाए, 
दिये मसान फपाल' जगाबंत । का थह चक़यो उढ्र सम आवत 


( कापातिक के बेष में धर्म आता है ) 
धर्स---अरे हम हैं। 


इचि अयांधित श्राक्षरति, करि जग के सु त्याग 
फिरहिं. भसान मसान' हम, धारि अनन्द बिराण 


(आगे बद़कर महाराभ दृश्चिन्द्र को देखकर आप ही आप) 


इम प्रत-्छु हरि रूप जगत हसरें बल भात्त 
जल लत नम घिर मय प्रभाव भरभाद ने ठालत 
इमहीं भर के मौत सदा साले हिंतकोरी 
इंसहीं इक संग जात तजत जब पितु घुत मारी 
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सो हम नित भित इक सत्य में जाके बल सत्र जग जियी 
सोह रात्य. परिच्छुन उपति को आजू भेष हम यह कियो 
(कुछ सोचकर) राजषि हरिश्चन्द्र की दुःख-परम्परा अत्यन्त 
शोचनीय ओर इनके चरित्र श्रत्यन्त आश्चय के हैं। अथवा 
महात्माओं का यह स्वभाव ही होता है-- 
सहत विविध दुग्ब महि मिव्त, भोगत लाखन सोग 
पै निज्न सत्य न छहांढझ़ीं, जे जग भांचे लोग 
वर सूरण पच्छुम उगे, विन्ध्ध तरे जल. गाहिं 
सत्य घीर जन ये कबंहँ, निजर बच टारत माह 
अथवा उसके मन इतने बड़े हैं कि दुख को दुःब सुख को 
गिनते ही नहीं, चलें उनके पास चलें। (आगे बढ़कर भ्रौर 
देखकर) अरे ! यही महात्मा हरिश्चाद्र हैं 
(प्रगठ) मदह्दाराज | कल्याण हो ) 
६०--(प्रणाम करके) आइए योगिराज ! 
(लज्ञा और बिकलता साट्य करता है ।) 
घ०--महाराज' ! आप ल्ज्या मंव कीजिए | हम लोग योग- 
बल से सब कुछ जानते हैं। आप इस दशा पर भी हमाश पअथे- 
पूरों करते को बहुत हैं। चन्द्रमा राहु से भसा रहता है, तथ भी ढाल 
दिलिवा कर भिछुकों का कल्याण करता है। 
हू०-+हमारे सोग्य जो कुछ ही आज्ञा कोजिए । 
घ०>अंजन शुटिका पाठुका, थाप्रु भेद बैताल 
वज श्लायन जोगिनी, मोदि सिद्ध थदि काल 
ह०--वो भुमे जो आज्ञा हो बह करू 
ध०--आक्षा यही है कि यह सब पुझे सिद्ध हो गये हैं पर 
विन्न इसमें बाधक होते हैं, सो विध्णों का मिथारण कर दौजिए | 
हु० -आप जानते हैं कि मैं पराया वास हूँ; इसे जिससें धर्म 
न जञाथ बह में करते की तैयार हैँ । ) 


परिशिष्ठ ; नाटक श्ध्ट् 


ध०--(आप ही आप) राजन | जिस दिम्न तुम्हारा धर्म 
जायगा उस दिस प्रथ्बी किस के बलसे ठहरेगी । (त्यक्ष) 
महाराज | इसमें धर्म न जायगा, क्योंकि स्वामी को आज्ञा तो 
आप उल्तंबन करते ही नहीं। सिद्धि का आकार इसी श्मशान 
के निकट ही है और में अब पुरश्चरण करने जाता हूँ। आप 
विश्नों का निरेध कर दीजिए। 


(जाता है) 
हु०--(क्षलकार कर) हटो रे इठो विश्लों| चारों ओर से 
सुन्दांग प्रचार हमने रोक दिया। (नेपथ्य में) मरहाराजाधिराज ! 
जो आज्ला | आपसे सत्य घीर की आज्षा कौन जांच सकता है ? 
खुलपों हर कब्यान को; पिंड जोंग तप आज 
निधि सिधि विद्या सब करहिं; अ्रपुने मन को काज 
ह०--(ह४ से) घढ़े आनन्द की बात है कि विन्नों ने हमारा 
कहां मान जिया (विमान पर बैठी हुई तीनों महाविद्या आती हैं।) 
मं० वि०-नमहाराज़ हरिश्यन्द बधाई है।हंमी सोगींको 
सिख करने की विश्वामित्र ने बड़ा परिश्रम किया था, तब 
देबताओं में माया से आपको रवष्त में हमारा रोता सुना करे 
हमारा प्राण बचाया | 
हु४--(आप ही आप) -अरे ! यही सृष्ठि को उत्पन्न, पालन 
ओर ताश | फरनेवाज्ञी महाविशा हैं, जिन्हें विश्वामित्र भीन 
सिद्ध कर सके । (प्रगव हाथ जोड़कर) प्रिक्ञोक पिलयिनो महा 
विधाओं की नमस्कार है। 
मं० वि+->सह्ारात [इम क्ोंग तो आपके बस में हैं। 
हमारा आशीषाव महुए कीजिए । 
,. है००-देवियों ! भदि हम पह प्रश्न हो तो विश्वामित्र कुनि को 
अशपतिती हो; उन्होंने आप लोगों के बास्ते बढ़ा परिश्रप् किया है। 
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म० वि०--धन्य महाराज [ धन्य, जो आज्षा । 
(ज्ञाती हैं) 
(धर्म एक बेताल के सिर पर पिटाया रखवाए हुए आता है) 
घध०--मद्दाराज का कल्याण हो ; आपकी कृपा से सहानिधान 
सिद्ध हुआ। आपको बधाई है | अब लीजिए इस रसेन्द्र को | 
याही के परभाव सों, अमर देव सम होइ 
जोगी जन विहृरहिं सदा, भेद शिखर भय स्खीह 
हु०--(प्रणाम करके ) सहाराज ! दासधर्म के यह विरुद्ध है। 
हा हे स्वामी से फट्टे घिना सेरा कुछ भी लेना स्वामी को धोखा 
नाहे। 
घ०--(श्राश्यथ से आप ही आप) वाह रे महासुभाष ! 
(अगढठ) तो इससे स्व बनाकर आप अपना दास्य छुड़ा से । 
ह्‌०--यहू ठीक है पर मैने तो विनतो किया न कि जब मैं 
दूसरे का दास दो चुफा तो इस अवस्था में मुझे जो कुछ मिले 
सब स्वामी का है। क्‍योंकि में तो देह के साथ ही अपना सत्वमात्र 
बेच चुका, इससे आप मेरे बदले कृपा करके मेरे स्वामी ही को 
यह रसेन्द्र दीजिए | 
धघ०-- आश्चर्य से आप ही आप ) धन्य हरिश्यन्द्र | धन्य 
तुम्हारा घैये ! धन्य तुम्हारा विवेक ! और घन्य तुम्हारी अहालु« 
भावता । था--+ 
सगे मेंस वर पलथ जले, पवन ऋफोरन पाय 
पै बीरम के मन कबहुँ, चलहिं नाहिं हलसाथ 
तो हमें भी इसमें फौत हुठ है | (प्रत्यक्ष) चैताल ! जाओ । 
बै०-की राषल जी की श्राज्षा | ( जाता है | ) 
ध०--मद्दाराज | प्राह्मभ्रुहर्ते निकट आया अब हमको भी 
श्राज्ञा हो | 
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ह०--योगिराज ! हमको भूल न जाइयेगा, कभी-कभी 
सरण कीजियेगा । 

घ०--महाराज़ ! बड़े-बड़े देवता आपका स्मरण करते हैं 
ओर करेंगे, मैं कया कहूँ | 

(जाता है । ) 

हं०“-क्या रात घीत गई | आज तो कोई भी मझुरदा सया 
नहीं आया। रात के समय ही श्मशान भी शान्त हो 'चल्ला, 
भ्रगवान्‌ नित्य ही ऐसा करें। 

( मेपथ्य में घंटा नूपुरादि का शब्द सुनकर ) 

अरे | यह बड़ा कोलाइल कैसा हुआ ९ 

( ब्रिसान पर अष्ट प्रहासिद्धि, नवनिधि और बारहों प्रयोग 
आदि देबता आते हैं ) 

हु“ (आश्चर्य से) अरे ! यह कौन देवता बढ़े प्रसन्न द्ोकर 
श्मशान पर एकत्र हो रहे हैं ! 

दृ०--महाराज हरिश्चन्द्र की अय हो। आपके अलुमह से 
दम क्ोग विज्ञों से छूटकर स्वतन्त्र हो गये। अब हम आपके वश 
में हैं, जी आज्ञा हो करें। दस लोग अष्दमदासिद्धि, सवत्रिधि 
और आरद अयोग सब आपके हाथ में हैं। 

हा०->( प्रणाम करके ) यदि हस पर आप लोग असन्न हो 
तो महांसिद्धि थोगियों के, निभि' सब्जनों के और प्रयोग साधकों 
के पास जाओ | 

दे०-( आश्चर्य से ) धन्य राजपिं हरिश्चन्द्र ! तुम्हारे बिना 
और पैसा कौम होगा जो घर आई लक्ष्मी का त्याग करे। हमीं 
लोगों को सिद्धि फो बड़े बड़े योगी भुनि पंच  सरते हैं। पर तुममे 
हूंणा की भाँति हमारा त्याग करके जगते का ऋल्‍्याण किया । 

हैए--आप जोग मेरे घिर आँखों पर हैं पर में कया करूँ, 
क्योंकि में, वराधीन हैँ। एक बात ओर भी निमेदन है। वह यह 
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कि अच्छे श्रयोग की तो हमारे समय में सच्या: सिद्धि होय पर बुरे 
प्रयोगों की सिद्धि बिल्मम्ब से हो । 
दे०--महाराज ! जो ब्राज्ञा । हम लोग जाते हें। आज 
आपके सत्य ने शिवजी के कीलन को भी शिथिल कर दिया। 
महाराज का कल्याण हो | ( जाते हैं ) 
(तेपश्स सें इस भाँति मानों राजा हरिश्चन्द्र नहीं सुनता) 
( एक स्वर से ) तो अप्सरा को भेजें ९ 
(दूसरे स्वर से ) छि: मूर्ख ! जिसको अष्टसिद्धि नव- 
'निधियों ने नहीं डिभाया उमको अप्सरा क्या छिगाबेंगी ९ 
( एक स्वर से ) तो अब अन्तिम उपाय किया जाथ 
( दूसरे स्वर से ) हाँ, तत्ञंक को भाज्ञा दें | 
अब और कोई उपाय नहीं है। 
।०--अहा |! अरुण का पदय हुआ चाहता है। पू्ष दिशा ने 
अपना मुह लात किया | ( साँस जेकर ) 
था चकई को मो चित चीतो वितोति अह 'दिति 'वाय सी नाथी 
है गई छीन फलावर की कला जामिनी औति मनो जय शाँनी' 
बोलत परी विहंगम' देव मंजोगिन की भाई संम्यति काँची' 
होहू पियों जो वियोगिन को सो क्रियो प्रस काल पिशाचिनी प्रानी 
हा | प्रिये |! इस बरसातों की रात को तुभ रो रो के ग्रिताती 
होगी। हा ! पत्स रोदिताश्ब, भल्ता हस लोगों मे तो अपना शरीर 
बेचा तब दास हुए, तुम बिता बिके ही क्यों दास बस गये ? 
जेहि सहसन परिचारिका शजत हाथहिं हाथ 
सो तुम लोदत धुर में दाम बाशकन साथ 
जाकी आयझ्ु जा शृपति! सुनतहिं धारत सीस 
तेदि विज-खड़ शाश करत झददद कठिन ख्ति ईस 
बिनु तन बेचे मरिनु दिये, विसु जग शात विधेक 
दैवन्त्प दंशित भंग्रे भोगत कष्ड. अनेक 
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(घबड़ाकर) नारायण ! नारायण | भेरे मुख से कया निकल 
गया देवता उसकी रक्षा करें | (बाई आँख का फड़कना दिखा- 
कर) इसी समय में यह अपशकुन् क्यों हुआ ९ (दाए्ििनी भुजा 
का फड़कना विग्वाकर) अरे और साथ ही यह मद्भल शक्कुत भी ! 
न जाने क्‍या हानहार है ? वा अब कया होनहार है ! जो होना था 
से हो चुका | अब इलसे बदुकर और कौन दशा होगी ९ अब 
केबल मरण मात्र बाकी है। इच्छा तो यही है कि सत्य छूटने 
आर दीन होने के पहले ही शरीर छूटे, क्योंकि इस दुष्ट चित्त 
का कया ठिकाना है परवश कया है ? 

( नेपथ्य में ) 

पुश्न हरिश्चन्द्र | सावध।न ! यही अन्तिम परीक्षा है। तुम्हारे 
पुरखा इच्बाकु से लफर त्रिशंक्रु पर्यन्त आकाश में नेत्र भरे अड़े 
तुम्हारा मुख देख रहे हैं। आज तक इस बँश में ऐसाकठित दुःख 
किसी को नहीं हुआ था। ऐसा वे हो कि इसका सिर सीचा हो । 
अपने श्रेय को स्मरण करो | 

ह६०--(सबड़ाऋर ऊपर देखकर) अरे यह फौन है ? कुल- 
शुरु भगवान सूर्य अपना तेज समेटे मुझे अनुशासन कर रहे हैं । 
(ऊपर) पित: में सावधान हूँ, संब दुखों को फूल को भाज़ा की 
भाँति अहण करूँगा । 

(सेपथ्य में रोने की आवाज सुन पड़ती है ) 
ह०---अरे अब सबेश होने के समय मुरदा आया। अथवा 
चांडाल क्ुज़ का सदा फरयाण हो, हमे इसस क्‍या ( 
(खबरबर इत्यादि फहला हुआ फिरता है।) 
( नेषथ्य में ) 

हाय ! कैसी भई ! हाय बेटा ! हमें सोती छोड़ के कहोँ चले 

गये ! हाथ ! हाथ रे । | 
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हा०--अहह किसी दीन स्री का शब्द है, और शोक भो 
इसको पुत्र का है। हाय हाथ ! हमको भी भाग्य ने क्या ही 
निर्देय और वीमत्ख कर्म सौंप है ! इससे भी वस्र माँगना पड़ेगा । 

( रोती हुई शैव्या रोहिताश्व का मुरद। लिये आती है ) 

शै०-- ( रीती हुई ) हाय बेटा ! जब बाप ने छोड़ दिया 
तब तुम भी छोड़ चले! हाय ! हमारी विपत्ति और बुढ़ौती की 
झओर भी तुमने न देखा ! हाय ! हाय रे | अब हमारी कौत गति 
होंगी। ( रोती है ) 

हा०--हाय हाय | इसके पति मे भी इसको छोड़ दिया है। 
हा ! इस तपस्विनी को निष्कारण विधि ने बड़ा ही दुःख दिया है। 

शै०-( रोती हुई ) हाय बेटा ! अरे आज मुझे; किससे लूट 
लैया ! हाय मेरी बोलती भिड़िया कहाँ उड़ गई। हाथ अब में 
केसका मुंह देख के जीऊगी | हाय मेरी अनन्‍्धी की लकड़ी कौन 
छीन ले गया ? हाथ मेश ऐसा सुन्दर खिलौना किसने तोढ़ 
बाला ? अरे बेटा तें तो मरे पर भी सुन्दर लगता है! हाय रे ! 
श्रे बोज्ता क्यों नहीं ? बेदा जल्दी बोल, देख, माँ कब की पुकार 
(ही है ! बच्चा ! तू तो एक ही दफ्ते पुकारने में दौद्धूकर गले से 
तपठ जाता था, आज क्यों सहीं बोलता ९ 

(शव को बार-बार गले लगाती, देखती ओर चूमती है ) 

ह०--हाय हाथ | इस दुखिया के पास तो खड़ा नहीं हुआ 
बता । 

शै०--( पागल की भाँति ) अरे यद्द क्‍या हो रहा है ! बेटा 
डॉ गये ही ! आश्रो जरदी ! अरे अकेले इस भसान में मुझे. 
र लगता है, यदाँ मुझको फौल मे आया है रे १ बेटा जतदी . 
प्राओ । अरे क्‍या कह्दते हो, में शुरु को फूक्ष लेने गया था, वहाँ 
गले साँप ने मुझे फाठट जिया ? दाय | हाय रे !! आरे कहाँ काद' 
तैया ? आरे कोई दौड़के किसी शुनी को बुल्ञाओं जो मिजावे 
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अश्े को। अरे बह सॉप कहाँ गया, हमको क्‍यों नहीं काठता ? 
काट रे फाट, क्या उस उस सुकुमार बच्चे ही पर बल दिखाना 
था ? हमें काट | हाथ । हमको नहीं काटता । अरे यहाँ तो कोई 
साँप बाप नहीं है। मेरे लाल कूठ बोलना कब से सीखे ? हाय 
हाय | मैं इतना पुकारती हूँ और तुग खेलना नहीं छोड़ते ९ 
बेटा ! गुर जी पुकार रहे हैं, उनके होम की बेला मिकली जाती 
है। देखो, बढ़ी देर से बह तुम्हारे आसरे बैठे हैं। दो जददी 
उनको दूब और बेलपतन्न ! हाय ! हमने इतना पुकारा तुम छुछ 
नहीं बोलते! (जोर से) बेशा साँक भई, सब विद्यार्थी लोग 
घर फिर आये; तुम अब तक क्यों नहीं आये ९ ( आगे शव 
देखकर हाथ हाय २ ! अरे मेरे लाल को साँप ने सचमुच डस 
जिया | हाय लाल | द्वाय मेरे आँखों के उजियाले को कौन जे 
गया ! हाथ भेरा बोलता हुआ सुरगा कहाँ उड़ गया ! 

बेटा ! अभी तो बोल रहे थे, अभी क्या हो गया ! हाथ मेरा 
बसा घर आज किसने उज्ञाड़ दिया! हाय भेरी कोख में किसने 
आग लगा दी ! द्वाय मेरा कजेजा किसने सिकाक लिया ! (चिल्त्ा 
निकला कर रोती है ) हाय काल कहाँ गये ! अरे ! श्र में किस 
का मुँद्द देखके जीकंगी ? दायर ! श्रव माँ कहके मुझको कौन 
पुकारेगा भरे, आज किस बैरी की छाती ठंडी भई रे? झरे, 
त्तेरे सुकुमार अंगों पर भी काल को तनिक दया न आई! अरे 
बेटा | आँख खोजो | हाथ | मैं सब विपत तुम्हारा ही मुंह देख 
कर सहती थी, सो अब कैसे जीती रहूँगी | भरे लाज़ ! एक बेर 
सो बोली ! ( रोती है। ) 

हु४“«म जाते क्‍यों इसके रोने पर भेया काल्रेजा फटा 
क्षाता है । ल्‍ 
शै०--( रोती हुई ) हा नाथ ! अरे अपने गोद के खेल्ाये 
अज्चे की यह दशा क्यों तहीं पेंखले ! हाय ! घरे तुमने तो इसको 
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हमें सौंप था कि इस अच्छी तरह पालना, सो हमने इसकी 
यह दशा कर दोी। हाय ! अरे ऐस समय में भी आकर नहीं 
सहाय होते ? भत्ता एक बेर लड़के का मुह तो देख जाओ ! झरे; 
मैं अब किसके मरोस जीऊ गी ९ 

हा०--हाय हाय ! इसकी बातों से तो प्राण मुह को चले 
आन हैं और मालूम द्वाता है कि संसार उल्टा जाता है। थरहाँ 
से हट चहों ( कुछ दूर हटकर उसको ओर देखता खड़ा हो 
जाता है। ) 

शे०-- ( रोती हुई ) हाय | यह विपत्ति का समुद्र कहाँ से 
उमड़ पढ़ा! अरे छुल्षिया गुके छुलकर कहों भाग गया 
( देखकर ) अरे आयुस की रखा तो इतनी लम्भी है, फिर अभी 
से यह वश कहाँ से दूठ पड़ा ? अरे रसा सुन्दर मुंह बढ़ी-बढ़ी 
आँख, लम्पी-लम्बी भुजा, भोड़ी छाती शुल्लात्र सा रग | हाय 
मरने के तुममें कौन-से लच्छन थे जा भगवान्‌ ने छुके भार 
डाला ! हाय ताल | अरे, बड़ेनबड़े जोतसी शुनी लोग तो कहते 
थे कि तुम्हारा घेटा बड़ा प्रतापी चक्रवर्ती राजा होगा, बहुत दिल 
जीयेगा, सो सब भूठ निकला ! हाय | पोथी, पन्ना, पूजा, पाठ 
दाल, जप, होम छुछ भी काम न आया ) हाथ ! तुम्हारे बाप का 
कठिन पुरुय भी तुम्हारा सद्ात्न ने हुआ श्र तुम चल बसे 
हाथ | 

हा०--अरे, इन बातों से तो भुझे बड़ी शंका होती है ( शाप 
को भक्षी भाँति दूखकर ) अरे |! इस लड़के में तो सब लक्षण 
चक्रनर्ती के से दिखाई पड़ते है. ! हाय | ने जाने किस बड़े छुक्ष को 
दीपक आज इसमे घुझकाया है और न जाने किस नगर को आस 
इसने अनाथ किया है। हाय । रोह्िताश्य भी इतला बड़ा हुआ 
होगा। ( बड़े सोच से ) हाय द्वाथ ! सेरे मुँह से क्‍या अमंगल 
मिकक्ष गया । नारायण ! ( ललोचता है। ) 
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शै०--भगवान्‌ विश्वामित्र ! आज तुम्हारे सब सनोरथ पूरे 
हुए ! हाय ! 

हुू०--( भबड़ाकर ) हाय हाय | यह क्या ? (भर्ती भाँति 
देखकर रोता हुआ ) हाय ! अब तक में संदेद् ही में पड़ा हूँ ? 
अरे भेरी आँखें कहाँ गई थीं जिसने अब तक पुत्र रोहिताश्व को 
ने पहिचाना, ओर कान कहाँ गए थे जिनसे श्रब तक महारानी 
की बोली न सुनी | हा पुत्र | हा लाल ! हा सूर्य बंश के अंकुर ! 
हा हरिश्चम्द्र की विपत्ति के एकमात्र अबलम्ब | हाय ! तुम ऐसे 
कठिम समय में दुखिया माँ को छोड़कर कहाँ गए ? धरे तुम्हारे 
फोम अंगों फो क्‍या हो गया ९ तुमने कया खेला, क्‍या खाया, 
कया सुख भोगा कि कमी से चल बसे पुत्र |! स्वर्ग ऐसा ही 
प्यारा था तो भुमले कहते, में अपने बाहुबल से तुमको इसी 
शरीर, से स्व पहुँचा देता । अथवा अभिमान से क्या ! भगवान 
इसी अ्भिभान का फल यह सब दे रहा है। हाय पुत्र ! (रावा है) 
आह ! मुझसे अड़कर और कौन मर्द होगा । राज्य गया, 
घन जन कुंडुम्म सब छुदा, उस पर भी यह दारुण पुत्रशोक 
सपस्थित हुआ । भक्ता अब में राती फो क्‍या झुद्द दिखाओं? 
मिश्सन्‍्देद मुझसे अधिक अभागी और कौन होगा ? न जाते 
हमारे फिस जन्‍म के पाप उदय हुए हैं ! जो कुछ हमसे आज 
तक किया धह यवि पुण्य द्ोतातों हमें यह दुःख न वेखना पढ़ता । 
हमार! धर्म का अ्भिभान सब झूठा था क्योंकि कक्षियुग नहीं है 
कि अच्छा करते बुर फल मिक्े.। निस्सन्देह मैं महा अभागा और 
बहा पापी हैं। ( रंगभूमि की पश्बी हिंलती है और नेपध्य में 
शब्द होता हैं) क्या प्रत्रयकाल आ गया ? नहीं, यह बढ़ा भारी 
अंसशुन हुआ है। इसका फल कुंड अच्छा नहीं वा कब बुरा 
होमा ही क्‍या बाकी रह गया है जो द्वोगा ! दा! न जाने फिस 
अपराध से दैध इतना रूठा है'। (रोता है) दा सूध्यकुतन्भाक् 
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वाल-प्रधवाल ! हा हरिश्चन्द्र हृदयानन्द ! हा शेव्याबलम्ब | हा बत्स 
रोहिताश्व ! हा भाठ-पितृ-विपत्ति-सहचर ! तुम हम लोगों को 
इस दशा में छोड़फर कहाँ गये ९ आज्ञ हम सचमुच चंडाल 
हुए । लोग कहेंगे कि इसने न जाने कौन दुष्कम किया था कि 
पुत्रशोक देखा | हाय ! हम संसार को कया मुंह दिखावेगे 
( रोता है ) वा संसार में इस बात के प्रगठ होने के पहले ही हम 
भी प्राण त्याग करें | हवा निलेज्ज प्राण ! तुम अब भी क्‍यों 
नहीं निकलते ? हा बम हृदय ! इतने पर भी तू क्‍यों नहीं 
फटता ? अरे मेश्नो ! अब और कया देखना बाक़ी है कि तुस अब 
तक खुले हो ? या इस व्यथ प्रताप का फल ही क्‍या है, समय 
बता जाता है। इसके पूर्थ कि किसी से सामाना ही, आए त्याग 
करना ही उत्तम बात है। (पेड़ के पास जञाफर फाँत्षो देने के योग्य 
डाल खोजकर उसमें डुपट्टा बाँघता है) धर | मैंने अपने जान 
सब अच्छा दी किया, परन्तु जाने किस कारण भेरा सब भाषरण 
तुन्दारे विरुद्ध पड़ा सो मुझे क्षमा करना ! ( डुपट्टे की फांसी गये 
में ज्षगाना चाहता है कि एक साथ 'चोंककर ) गोविन्ध ! गोविन्द ! 
यह मैंने क्या असर्थ अ्रधर्म विचारा | भत्ता मुझ दास को अपने 
शरीर पर कया अधिकार था कि मेंने प्राश-त्याग करना चाहता) 
भगवान्‌ सूर्य इसी कण के देतु अनुशासन करते भे। नारायण 
चारायण ! इस इच्छाकृत सानसिक पाप से कैसे उद्धार होगा हे 
सर्बान्तर्यामी जगदीश्वर ! क्षमा करता । दुख से सनुष्य की घुद्धि 
ठिकाने नहीं रहती, अब तो में चांडाल-झुल का दास हूँ, न अब 
शैब्या मेरी ख्री हैः और न रोहिताश्व मेश पुत्र ! पर, अपने 
स्वामी फे काम पर साधधान हो जाके, वा देखें अब दुकिखनसी 
शैेव्या कया करती हे ! (शैब्या के पीछे जाकर खड़ा 
होता दै) 

शै०--( पहली तरह घंहुत रोक्र ) हाय। अब में कया 
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करू ! अब में किसफा मुंह देखकर संसार में ज्ञीऊगी ! हाय ! 
में आज से सिपूती भई ! पुत्रबती स्‍त्री अपने बालकों पर अब 
मेरी छाया मे पड़ने देंगी! हा! नित्य सबेरे पठकर अब मैं 
किसकी विस्ता करूँगी ९ खाने फे समय मैरी गोद में बैठऊर और 
मुझसे माँग-साॉँगकर अब कोन खायगा ? मैं परासी थाली सूली 
देखकर कैसे प्राण रक्खूँगी ? ( रोतो है ) हाथ ! खेल्ता-खे ता 
आकर भेरे गये से कौन लपट जायगा ? ओर माँ-माँ ककर 
तनक प्तमक बातों पर कौन हठ करेगा ९ द्वाथ ! में अब किसको 
अपने आंचल से मुंह की धूल पीकर गे क्गाऊंगी और 
किसके अभिमान से विपत में भी फूकी-फ़ू््ली फिरूगी ? ( रोती 
है) या भब रोहिताश्य दी नहीं तो मैं हों जी के कया कहूँगी ! 
( छाती पीकर ) हाथ श्रान | तुम अब भी करों नहीं निरले ९ 
हाय ! मैं ऐसी स्वासथी हूँ कि आत्म-हृत्या के मरक के भय से 
झा भो अपने को नहीं मार शलतो ! नहीं नहीं, भत्र मैं न 
जीकगी। या तो पेड़ में फाँसी त्गाकर मर जाऊँगी था गंगा 
में कूद पह़ुँगी ( उन्मत्त की भाँति उठकर दीड़ना चाहती है.) 
हु० “(६ आह में से ) 

तनहिं. ग्ैंच दासी कहवाई। 

भरत स्वामि आयतु बिन पाई॥ 

करने श्रपर्म सोच जिय भाती। 

अधराधीन सपने सुस्त नाढीं ॥! 

शैं० -(चौकन्नी होकर) भद्दा ! यह किससे इस्त कठिन समय 
में धर्भो का उपरेश किया। सच है, में अ्ष इस पेह को फोन हूँ 
को मर सहूँ ! हाय दैव | तुमे यह भी ने देखा गया कि मैं मर- 
कर भी सुख पा ? (कुध्र धारण घरके) ता चलूँ छाती पर बज 
धर: के अब शोकरीति कहूँ | (रोती और तकड़! चुनकर चित्रा! 
भनातीं हुए) दाग ! जिम हाथों से ढरॉक-दोंत कर रीज सुकाती थी 
१8 
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उन्हीं हाथों स आज चिता पर कैस रफ्खंगी; जिसके मुहं सें 
छाल्ा पड़ने के भय से कभी मैंने गरम दूध भी नहीं पिलाया उसे 
«० «(बहुत ही रोती है ) 
हु०--धन्य दवी, आखिर तो चन्द्र-सूर्यक्रुज्ञ को स्त्री हो, तुस 
न धीरज करोगी ता और कीम करेगा ! 
शै०--(चिता बनाकर पृन्न के पास आकर उठाना चाहती 
आर रोती है।) 
हू०--वो अब चलें उससे आधा कफन माँगें। (आगे बढ़कर 
आऔर बलपूर्वक आँसुओं को रोककर शैक्या से) मह/भागे ! श्मशान- 
पति की आज्ञा है कि आधा कफन दिये बिना कीई मुरता फैँकते न 
पावे सो तुम भी पहले हमें कपड़ा दे लो तब क्रिया करो (फफन 
भाँगने को हाथ फैलाता है, आकाश से पुष्पव्ृष्ट हं।ती है ।) 
(निपथ्य में) 
श्री गर््यमह्दों रत्यमपों दानमहों बलम ! 
लगा शाजस्‌ दरिश्वश्र सलोकोत्तर फुतम्‌ ॥ 
। (दोनों आश्चर्य से 'फपर देखते हैं) “ 
शै०--हाय | इस कुसमय में आर्यपुन्न की यह कौन स्तुति 
करता है ? वा इस स्तुति ही से क्‍या है, शास्त्र सब असत्य हैं नहीं 
सो आयपुत्र से घ॒र्मी की यह गति हो ! यह फेषल परेषताओं और 
आदाणों का पाखणड है। ु 
, हुं०-“बोनों कानों पर ह।थ रख कर) सारायण ! सारायण ! 
अहायोग ! ऐसा मत कद्दो, शास्त्र आह्मण और देवता तरिकाल में 
सत्य हैं। ऐसा कहोगी तो आयश्चित होगा । अपना धर्म विचारो। 
जाओ सृतकम्बल हमें दो! और अपना काम आरम्भ करो (हाथ 
औक्षाता है |) 
गै०--(महाराज दरिश्वक्ध के हाथ में चहवर्ती का चित्हू 


अड्न 
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देखकर और छुछ स्वर कुछ भाकृति से अपने पत्ति को पहचान 
कर) हा आयेपुत्र ! इतने दिन तक कहाँ छिपे थे ? देखो अपने 
गोद के खेलाए दुलारे पुत्र की दशा | तुम्हारा प्यारा रोहिंताश्य 
देखो अब अताथ की भाँति मसान में पड़ा है। (रोती है ।) 

हु० “प्रिये ! धीरज्ञ धरो, यह रोने का समय नहीं है। देखो 
सबेरा हुआ चाहता है, ऐसा न हो कि कोई आ जाय और दम 
लोगों को जान ले और एक तज्ञामान्र बच गई है वह भी आय । 
चलो फल्तेजे पर सिल रख कर अब रोहिताश्व को क्रिया करो और 
आधा कम्बत हमको दों | 

शै०--(रोती हुई) नाथ ! मेरे पास तो एक भी फ़पड़ा नहीं 
था, अपना आँचल फाड़ फर इसे पेट लाई हूँ; उसमें से भी जो 
भ्राधा दे दूँगी वो यह खुला रह जआायगा। हाय ! चक्रवर्ती के पुत् 
को आज कफन नहीं मित्रता ! (बहुत रोती है ) 

ह०--बल्लपूर्षक आँसुओं को रोक कर और बहुत धीरण 
घर कर) प्यारी | रो मत | ऐसे समय' में तो धीरज और घम 
रखना काम है। में जिसका दास हूँ. उसकी 'झाशा है कि बिन 
आधा कफन लिये क्रिया मत करने दो। इससे में यदि अपनी 
स्री और अपना पुत्र समभाकर सुमसे इसका आधा कफन न रू तो 
बढ़ा श्रध् हो । जिस हरिश्षन्द्र से उदय से अस्त तक की धृथ्षी 
के लिए धर्म व छोड़ा उसका घर्म आप गज कपड़े ' के बास्ते मत 

छद़ाओो और कफन से जल्दी आधा कपड़ा फाड़ दो। पेखो 

। हुआ चाहता है, ऐसा न हो कुलगुय भगवान सूर्य अपने 
बंश की यह दुरपशा देखकर चित्त्में उदास हों (द्वाथ फैकाता है) 

री०रिती हुए) नाभ। जो आशा । (रोदिवाश्न का मृत 
काका फ्रोड़ा चाहती है कि रंगशुमि' की एध्वी हिलती है; तोप 
छुटने का सो बढ़ा शब्द और बिजली का सा उजाला होता है; 
मैप: प्र में बाजे को भोए बत प््य और जय जय को ध्वतिधीती 
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है, फूल धरसते हैं, और भगवान्‌ नारायण प्रगठ होकर राजा 
हरिश्चन्द्र का हाथ पकड़ते हैं। ) 

भ०--बस महाराज बस ! धर्मा ओर सत्य सब की परभावधि 
हो गई | देखो तुम्हारे पुण्यभय से प्रथ्बी बारम्बार काँपती है, 
अब जैलोक्य की रक्षा करो | ( नेत्नों से आँसू बहते हैं | ) 

हू०--(साष्टांग दुष्डबत्‌ करके, रोत हुआ गदुरादू स्थर से) 
भगवन ! मेरे बास्ते आपने परिश्रम किया! कहाँ यह श्मशास-भूमि 
कहाँ यह मृत्यलोक, कहाँ मेरा मनुष्य शरीर, श्रीर कहाँ पूर्ण 
परमद्ा सब्चिदानन्दधन साक्षात्‌ आप ! ( प्रेम के आऑँसुओं से और 
'गदुगढ़' फंठ होने से कुछ कहा नहीं जाता। ) 

भ०--(शेठ्या से) पुत्री ! झब सोच' मत कर। धन्य तेरा 
सौभाग्य कि तुझे राजपि हृरिश्यन्द्र ऐेसा पति मित्रा है (रोहिताश्न 
की 'और देखकर) बत्स रोहिताश्य ! उठो, देखो तुम्हारे माता- 
पिता देर से तुम्हारे मिक्ञने को ब््याकुल हो रहे हैं। 

(रोहिधाश्व उठ खड़ा होता है और आश्व् से भगवान, फो 
प्रशाम करके माता-पिता का सु ह देखने त्गता है, आकाश से 
फिर पुष्प-बृष्टि होती है।) 

हु० और शै०-०-आश्यय, आनन्द, कमणा और प्रेम से कुछ 
कद्द नहीं सकते, आँखों से आँसू बदते हैं. और प्कटफ भगवान 
के सुखारविन्द की ओर देखते है) (ओऔी मदादेश, पाबेती, भेरव, 
जम ; सत्य, इन्द्र और विश्वामिन्र आते हैं ) 

सब०>-धन्य महाराज हरिश्वस्द्र | धन्य ! जो आपने किया 
सो किसी में न किया, न॑ करेगा। 
(राजा दरिश्चन्द्र, शैब्या और रोदिताशथ सबकी भ्णाम करते हैं) 

वि० “महाराज | यह केबल चंन्द्र-सू्ये तक आपकी कीतसि 
स्थिर रखसे फे देतु मैंने छक्ष किया भरा सो श्ुसा फीजिए और 
अपना राष्य ज्ञीजिए | 
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(हरिश्चन्द्र भगवान और घम का मुँह देखते हैं) 

धर्म--महाराज ! राज आपका है, इईसका में साज्षी हूँ, 
आप निस्सन्देष् ल्ीजिये। 

सत्य०--ठीक है, जिसने हमारा अस्तित्व संसार में प्रश्यक्ष 
कर दिखाया उसी का प्रथ्वी का सज्य है। 

श्री महादेव--पुत्र हरिश्च॑द्र ! भगवान नारायण के अलुमह 
से अद्यलोक प्रयेन्‍त तुमते पाया, तथापि में आशीषाद देता हूँ कि 
तुम्हारी कीर्ति जब तक प्रृथ्वी है तब तक स्थिर रहे झौर रोदिताश्व 
दीर्घायु, प्रतापी और चक्रवर्ती होय। 7  .#. 

पा०--पुण्री शैच्या ! तुम्हारे पति के साथ तुम्दरी कीति स्वर 
की स्त्रियाँ गायें | तुम्द्दारी पुत्रवधू सौभाग्यवती हो और लक्ष्मी 
मुस्हारे प्र का कभी त्याग ने करें। 

(हरिश्यन्द्र और रीव्या प्रणाम करते हैं) 

सै० “और जो तुम्दारी कीर्ति कह्दे सुने और उसका अनुसरण 
करे उसको मैरवी यातना न ही । 

इम्द्र--(राजा फी आलिंगन करके और हाथ जोड़के) मद्दा- 
राज ! भुझे जमा कोजिये | यह सब भेरी दुष्टता थी। परन्तु इस 
बात से आपका तो कल्याण ही हुआ, स्वयं कौन कहे आपने 
अपने सत्यवलल से नद्धापद पाया। देखिये, आपकी रक्षा के देतु 
श्री शिवली ने मैरबनाथ को आज्ञा वी थी, आप उपाध्याय बसे 
थे, नारदजी बढु बने थे, साज्षात्‌ धर्मा ने आपके देतु चांडाल् 
और कापालिक फा सेप लिया, और सत्य ने आप हीं के कारण 
चाॉंडाल के अनुचर और बेताल का रूप धारण किया। न आप 
बिके से दास हुए, यह सब चरित्र भगवात नारायण की इच्छा से 
फेंपल झापके झ्लुधश के हैतु किया गाया | 

हु+--(गदूरद स्वर से) अपने दासों का बता बढ़ामेधाला 
और फौन है? 
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भे०--महाराज | और भी जो इच्छा हो साँगो। 
ह०-- (प्रणाम करके गढ़गदू स्वर से) प्रभु| आपके दशन 
से सब इच्छा पूर्ण हो गई, तथापि आपकी आज्ञानुसार यह बर 
माँगता हूँ कि मेरी प्रजा भी मेरे साथ बैकुर्ठ जाय ओर सत्य सदा 
प्रथ्वी पर स्थिर रहे । 
भे०--एवमस्तु, तुम ऐसे ही पुण्यात्मा हो कि तुग्हारे 
कारण अयोध्या के कोट पतंग जीवरमात्र सब परभ धाम जायँगे, 
ओर कलियुग में धर्म के सब चरण द्ुट जायेंगे, तय भी वह 
तुम्हारी इच्छानुसार सत्य मात्र एक पद से स्थित रहेगा । इतना 
ही देकर मुझे सस्तोष नहीं हुआ कुछ और भी माँगो। में तुम्हें 
क्या क्‍या दूँ ? क्योंकि में तो अपने ही को सुम्हें दे चुका। तथापि 
मैरी इच्छा यही है कि तुमको कुछ और घर दू। तुम्हें बर देने में 
मुझे सरतोष नहीं होता । 
ह०--(हाथ जोड़कर) भगवान  झुके अब फौन इच्छा है। 
ओर क्या वर मांगूँ। तथापि भरत का यह वाक्य सुफल 
“खलगनग सो सज्जन बुली मत दोरे, हरि्पद-रति रहे | 
उपभर्म छूदे, सूप निज भारत गहें; कर दुस्‍ख महें॥ 
बुध तजाहि मत्मर, मारि नर सर होहि, संघ जग सुख लहे । 
तंजि आम कविता सुकविजन की अस्त बानी सब कह।॥ 


(पृष्पवुष्ठि और जबाले की ध्वनि के साथ जवनिका गिरती है) 


